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प्रावकथत 


छायावाद, पुनर्जागरणयुगीन भारतीय सस्ट्ृति का काव्यादोलन है। इसमे 
जीवन-मुल्या की आत्मपरक अभिव्यक्ति हुई है।क्षब तक इस काव्यान्दोलन का 
विवेचन अनेक दृष्टियों से हो चुका है , इसके निमाता कविया पर भी पर्यात विचार- 
विमर्श हो चुका है, किन्तु छायावाद स्वच्छदतावाद की मूल-चेतना का मनोदार्शनिक 
अध्ययन सो दयशास्त्र वे नय प्रतिमाना के आधार पर कप्त हुआ है । 


प्रस्तुत ग्रथ में स्वच्छदतावाद, छायावाद, रहस्पवाद के के'द्रीय तत्वों और 
प्रवृत्तियां का संघान किया गया है तथा महादेवों वर्मा के काव्य-वैशिष्ट्य को उद- 
चघाटित किया गया है । छायावाटी आदालन की समग्रता को ध्यान मे रखकर उसकी 
विविध कला हैलियां का विवंचन महादेवी वर्मा को सौदय-हृष्टि के परिप्रेष्य मे हो 
सवा है। 


पीडा, दु ख, वेदबवा करुणा पर सस्दृत एव ग्रीक काव्य मे विशद दृष्टिकाण 
मिलता है। सस्हृत के करुण रस एवं ग्रीक की ज्ञासदू भावना में एक विशेष मानवीय 
भदात्य है, आध्यात्मिक भ्रज्ञाबोध है। इसके सम्यक्‌ विश्लेषण का प्रयास अस्तुत 
ग्रथ में क्या गया है इसके अतिरिक्त वेदना की रखात्मक हृष्टि की खोज, उसको 
सौदर्य परिकल्पना का मुल्याक्त किया गया है। वेटना के विरागमूलक, निवृत्ति- 
मूलक, निरवैक्ष पक्षो के साथ उमके ग्रहणशील सवेदन पक्षो की भी खोज की गयी 
है। व्यष्टि तथा समष्टि के दृ्टिकोण से बंदना वी काब्यात्मक उत्कृष्टता को 
उभारा ग्रया ह। दशुण रस की व्याप्त के लौकिक, भौतिक भधारा को विश्लेषित 
किया गया है । 


(४५) 


च्म दृष्टि से यह ग्रय स्वच्छन्टतावाट, छायावाट, रहस्यवाद के पुतमूल्यावन 
के बाय का आगे बढ़ाना है। दशन, मनावितान और समाजशास्त्र के साथ सौन्दय- 
बाध-पास्त्र यो सगति टियात हुए हिंदी वे स्वच्छाल्तावादी काव्य पर निष्कप देना 
अपशाइत वड्नि उिन्‍्तु रचियूण काय है। विश्ववतासिक में करण तथा त्रासद वी 
सौल्यगत्ता का उद्घाटित बरठ हुए, मैंने महादेवी वे! काव्यमूल्या म उनको खाज वो 
विनश्न प्रयास किध्रा है । 


इस तरह प्रस्तुत प्राय भ बदनाऔौर श्ामदी .के परिप्रेश्य म विविध प्रवार वे 
मानवीय मूल्या का रामाहार हुआ है जिसव' लिए मैंने शास्त्रीय और स्वच्छल्ातावादी 
काय्यमाना की पर्याम सहायता भा है। मर द्वारा प्रतिपादित स्थापनाएँ तथा निष्पर्ष 


गति छामावा6 और महादेवी बसा पी कविता मे मु नवीन जाड़ सके, तो इसे में 
क्षपा श्रम मा साथरता समझगी । 


जयमपुर, म० प्र० +-डॉ० प्रमा परे 


अनुक्वम 


वाव्य-परम्परा और वेदना उ 

स्वच्छन्दतावादी वेदना श्१ 

काव्य-वेदना के मनोदाशनिक आयाम ३ 
महादिवी वर्मा 

-+काव्यानुभूति श्र 
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काव्य-परम्परा ओर वबेंदेना ५; 


मनोविज्ञान मे भावना वे स्तर पर जा प्रतिवूल प्रभाव होता हैं, उसका 
अनुभव और एहसास जिसे हम दु ख और वंदना की श्षज्ञा से अभिहित करत है तथा 
उसकी स्थिति को ऐकातिक और नैराश्यमुलक मान लैत है, यदि उसका विज्ञान को 
दैली मे तथ्य निरूपण किया जाये तो कह सकत हैं कि सृष्टि के नियम मे स्थापना 
और भ्रतिस्थापना बे बीच सघात या,सघर्ष को जा स्थिति हांता ह॑ वह तनावपूर्ण, 
असतुलित और क्षोभपूण हाती है। अत तनाव ओर तनाव से मुक्ति, क्षोम और क्षोभ 
हे मुक्ति-यह प्रकिया 'सध्टि! के नियम मे दिखाई देती है | 
सृष्टि वी रचना के सदभ मे वैज्ञानिकों ने पदार्थ और ऊर्जा के स्थान सापेक्षित', 
विविधमुखो होने वीं बात मी है, दार्शनिक ओर कवियों न भो इसी ऊर्जा संघर्ष को 
जीवन की रचना में महत्व दिया है जिसे ऊर्जा का चाचन्य कह सकत हैं ! जिसे बेदा 
में अग्वि और सोम वी प्रवृत्ति कहां गया है, इससे जगत की स्थिति है एव इसका 
सधप एक प्रक्रिया है । अत जिसे जीवन कहा जाता है और जिसे मृत्यु वहत हैं, वह्‌ 
तोमूलत अग्नि और साम की विविधमुददी स्थितियों का चापन, पदार्थ एवं ऊर्जा वी 
मवामिपित अभिनव वेतन ईआई है! 
इस खृष्टि का सब कुछ प्राणमय है, निरतर गतिशोल है। मतुष्य ने अपनी 
व्यवस्था वे अशुकूल अर्थात्‌ मनुष्य ने अपने स्वभाव, अपनी प्रद्तति एवं अपने सदर्भों के 
अनुकूल इस पीवन प्रत्रिया व विशिष्ट अर्थ लिया है क्योकि मनुष्य एक प्राणी है, अपने 
एक निश्चित काल मे गतिवोधक प्राण ऊर्जा है, उसका अस्तित्व निश्चित भौर सीमित 
है। अत उसका निश्चित हाता, सीमित हाना उस मानवीय अर्थ-चिन्तन मं एक 
महत्वपूर्ण विचार दृष्टि बन जातो है । वह जीवित है किन्तु कुछ निश्चित काल-यण्ड 
मे उसती अपनो विरिचत गतिविधि है तत्यश्चात्‌ उसका विवयीवरण अर्थात्‌ तत्वों का 
विज्नग होतार अपन-अपन ग्रुणधम/म लीन हा जाना निश्चित है । परवमूतात्मक 
समायेश वी प्राणनिप्ठ इाइ कर्याद्‌ भनुष्य दस अ्रदृत नियम को जातकर भी भयभीत 
१ विश्व को समस्त रूपात्मक तथा जैदी विद्त्ति, नग्ु परमाणुओं के विशेष सघटन 
या परिणाम है और इस सथटन वी ऊर्जा वी न्यूनाधिक मात्रा म ही जीवन के 
सचेसन, प्रसुत चेतन, अवचेतन आदि रूपा की स्थिति सम्भव है। महादवी 
दमा संबिनी--चितन वे क्षण, पृ० ५, प० च्० १८६१) 
२ प० जाबातत्त राहर बदा म भारतीय सम्दति, १० १३ (हिंद्रों समिति उत्तर 
प्रदेश) । 


६ १० ) 


होता है । स्वेदना के स्तर पर उसकी स्थिति दयनीय और कारुणिक हो जाती है, इस 
विलयीकरण (मृत्यु) को वह अपनी अनिवार्य पराजय और हार मानता है | 
उक्त सदर्भ में निहित है--वेदना, करुणा, निराशा का विज्ञान, दशन और 
दयानुभव । यदि सृष्टि की उत्पत्ति के नियमों से परिचय प्राप्त कर हम अपन 
भ्स्तित्व पर विचार करें, हम प्रह्नति और मनुष्य वी सवधरूपता पर विचार बरे ता 
अतत एक निराशा पैदां होगी वय्याक्ति भ्रद्नति शाश्वत है मनुप्य नश्वर | चूकि 
भनुष्य अपनी इस नश्वरता के प्रति सचेत होता है और आत्मपरक होकर विचार 
करता है इसलिए उसके विचार की प्रद्नति दु खमुलक हो जाती है । दाशनिको, कवियों 
ने समय-समय पर इसी निराशा, वेदना के तत्ववोध की मीमासा की है। 
जब जीवन ही सथपं-प्रक्रिया का पर्याय है तो यह सघप एक विशिष्ट काल 
आर स्थान वी यात्रा का द्योतक हो जाता है। मनुष्य जब अपने सदर्भों को प्रमुख 
बनाकर अथवा अपनी वैयक्तिकः इच्छा, मनोभावना के आधार पर इस यात्रा का 
मूल्याकन बरता है तथा सफल और असफ्ल होने की स्थितियी को विभक्त करता है, 
ता जसफ्लता का बोध हो वैदता, वरुणा का पर्याय बन जाता है । इसीलिय दाशनिव' 
नितिप्त होने, तटस्थ हाव की वात करता है, वह वैयक्तिक्ता से मुक्त होन की बात 
क्रता है विन्तु बविता का ससार विराग का, मुक्त होने एव तठस्थ होने का नहीं है, 
वह रागात्मक' ससार है | वह जुडने एवं सपृक्त होने का, तादात्म्य और तदाबार होने 
का ससार है ।* 
अत मनुष्य यात्रा वी सफलता और असफ्लताओं का गणित अपना अर्थ रखता 
है। इसीलिये आतिवाल से आज तक भावना और सवेटना के क्रिया-वलाप में दु ख, 
वडना, निराशा पर नये-तय रूपा मे, नयी-नगी शेलिया म वरावर बुछ-न-कुछ कहा 
जाता रहा है। वाल्मीकि से छायावाद तक, ग्रीक त्रासदो से शेकसपियर और इलियट 
बे! वस्टरलेंड! तब वेदना एवं निराशा वे” विविध रचनात्मक सदर्भ दिखाई देत हैं । 
अत वंलना हो वरुण रसमयी चेतना मे रूपान्तरित हो जाती है। इस तरह वेदना- 
मूलब सृप्टि ही रचना था सहज नियम है। इस वेटना के भौतिक, मनोवैच्ानिक 
ओर दाशनिक सदभ मे जिनको समझकर ही रचना और वेदनां + समग्र सोंदर्य रूपा 
बा उदघाटन क्या जा सकता है 


4. जीवन अनुभूतिया को ससृति है। मानव का अपने परिवेश से सम्पर्य विसी-न- 
जिसी सु्रात्मर या दुघात्मक अनुमूति का जम देता हे और इन सवेटना पर 
युद्धि वा दिया-प्रतिज्िया मूल्यात्मक चिन्तन के सस्कार बनाती चलती है । विवास 
वा हृप्टि स संवेदन चिल्तन दे! अग्रज रहे हैं क्यादि बुद्धि की त्रियाशालता से 
पहल ही मपुष्य वी रागामक यृत्ति सक्रिय हां जाती है। महादेव वर्मा-सपिना, 
५० ११। 


( ११ ) 


जैसा कि ऊपर कहा गमा है--वेदतवा के भोतिक, लोकिक सदर्भ, स्थात सापेल 
और सामाजिक हुआ करत हैं। इनवी मीमासा वौद्धधर्म दर्शन म॑ हुई है। वहा दु ख, 
दुख का कारण, तु ख वा निवारण और निवारण के मार्ग पर दीघ चिन्तन हुआ है । 
बौद्ध दार्शनिको ने ससार की नश्व॒र्ता, क्षणिकता, क्षणभगुरता पर गहन विचार 
किया ।१ वेदान्त मे प्रह्व त्ति, माया तथा मनुष्य के नेराश्यमूलक दशन एकदम गौण नहीं 
है ।* यद्यपि वेदात वंदनामूलक दशन नही आनन्दमूलक दशन है 3 फिर भी प्रवृत्ति 
ओर निवृत्ति के दो अवधाना म॑ निवृत्ति का सदर्भ अत्यात तीखा और ढ़ु खपूर्ण है। 
बौद्धा ने इस निवृत्तिमुलक विवेक की सस्दृति को स्पप्ट किया जो एक युग के विशिष्ट 
दशन के रूप म विकसित हुआ ४ - 

वैज्ञानिक दृष्टि से विचार वरने पर सामान्यत दुख को दो रूपा म विभक्त 
किया जा सकता है । प्रथम सामाजिक विपमता से उत्पन विपाद, ड्वितीय व्यक्तिगत 
असफलता से उत्पन्न विपाद | प्रथम को दुख कौर दितीय को बेदना की सज्ञा से 
अभिहित क्या जा सकता है ।* जीवन की विपमता से उत्पन दु ख के तीन रूप 
होते ह-- 

(१) स्वय के जीवन थी विपमता की असफलता से उत्पन्न विवाद । 

(२) बाह्य जगत के बारण उत्पन्न जो कि प्राय. करुणा या सहानुभूति के रूप 
में व्यक्त होता है । 

(३) जीवन वी क्षणभगुरता से उत्पन्न विषाद जो सम्पूर्ण सृष्टि को ही दु ख, 
निराशा से आत-प्रोत दखता है ९ 
सामाय दु ख और काव्य की बेदना मे अन्तर 


सामाय दुख और काव्य कौ वेदना म॑ बतर हाता है। सामान्य दु खो वी 
पृष्ठभूमि अभावात्मक हाती है। ये,अभाव बाह्य एवं व्यावहारिक जीवन से संबंधित 


4 कौनु हासो क्मिनन्वो निच्य पज्जलित सति 

जद्वकारेन औनदा पदीप न गवेत्सय ॥॥॥ 

(जब नित्य जत रहा है, तो हँसो कैसी ? आनन्द कैसा ? अधकार से घिरे प्रदीप 
* को खोज कया नही २) 
भिन्षुधर्मरक्षित धम्मपद--जरावग्गो, पृष्ठ ५२, १४५४८॥। 
उपनिपद्‌ दर्शन वा रचनात्मक सर्वेक्षण रामचद्ध द्त्ताश्नेय रानाडे, &० स०, 
पृ७ १९२ । 
ईश्ावास्योपनिषद्‌ १॥ 
भिक्षुधर्मरलित धम्मचवकृप्पदतन सुततु, पृ० 8-४ । 
पदुमा अग्रवाल प्रतोक्वाद--यू० ३३, प्र० स०, सवत २०४५ वि०। 
जानकोवल्लभ शास्त्री चिन्ताघारा, पृ० ६८१ 


दर । 


जल रद बढ. न 
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भो हो सकते हैं तथा आतरिक और मनोवैज्ञानिक भी। अमाव वी प्रदृति प्रतित्रिया- 
भूलक होती है, इसलिए तनाव की, विज्ञाभ वी द्वियाया चेप्डा बदो रहती है। यह 
अभावत्मक प्रतिक्रिया जब वहिर्मुखी और व्यावहारिक धरातल पर होतो है ता उससे 
उत्पन्न सानसिक असतुलन अपराध, क्रूरता, हिंसा ओर द्वेष, ईर्ष्या को ओर ' प्रेरित 
करता है किन्तु जब यह अभावात्मक प्रतिक्रिया मानसिक घरातल पर होती है तो या 
तो उमाद वी स्थिति पैरा होती है या इच्छाओं, आकासाओ के रूपान्तरण का द्वार 
खुलता है । इच्छा के' रूपातरित हान को दृष्टि ही काव्य और कला वी दृष्टि ह। 
रूपान्तरण थी प्रक्रिया से पुन भावात्मक समृद्धि होते लगतो है। रूपान्तरण से पूव 
जो सामान्य अभावजनित्त दुख या वबेदना है वह रूपातरण की प्रक्रिया भे विशिष्ट 
ओर भावात्मक होता है अर्थात्‌ इस रूपातरण बे' द्वारा क्षतिपूर्ति होतो है भौर एक 
सामान्य भाव की उपलब्धि होती है जिसे कविता या कला मे उदात्त” वहा गया है । 
अरस्तू ने अपनो ट्रेजेडी! के विवेचत मे इस अभावात्मक और भावात्मक 
प्रक्रिया का उल्लेख क्या है ।* वह कहता है कि रूपान्तरण के बाद जो कलात्मव 
परिताप हाता है वह एक भावोपलब्धि है एव यह बलात्मक परितोप थी प्रगंट करन 
वाली भावोपलब्धि आध्यात्मिक अन्तर्देशेन (2९/४७४9आ८७) ४7थ०४) से प्ररिप्रण 
हाती है। भारतीय रसहृप्टि से विचार करन पर लोकिंक ज्ञान तिरोहित हो जाता 
है । हमारी वैयक्तिकता विल्लीन हो जाती है और एक सामान्य लोक्भाव वी सृष्टि 
होती है । यह है रूपान्तरण के माग स् पुन प्राप्त भावात्मक समृद्धि वा छिद्धाढ़ । 
काव्य मे करुण रस की सस्क्ृति 
सामान्य भाषा म जो दु ख है, वेदना है, वस्तुत कविता या कला में वही तो 
करण है विन्‍्तु दु ख निजी, सीमित, निश्चित, क्षणिक है और करुण की एक सस्कृति 
होती है अर्थात्‌ वरुणभाव समूचे भाव व्यत्तित्व की मूल प्रेरक दृष्टि के रूप में उपस्थित 
हाता है, तभी वह रससज्ञान या पर्याय है। जब कोई भावना सपने वैमक्तिक और 
लोविक बाघार से मुक्त होबर निर्वैशक्तिक और सामान्य भावभूमि को प्राप्त मही कर 
सेती तव तक उसका कलात्मक परितोष देश, काल, वातावरण से परिबद्ध रहेगा | वह 
शाश्वत भाववोध की अभिव्यक्ति तभी कर सकेगी जब वह भावना सामान्योहत हो 
जाती है तो उसका आशय होता है कि वह रचनाकार या कलाकार के समग्र व्यक्तित्व 
थी क्षयात्‌ अधिकतम मनोवृत्तियो पे समीक्षत रूप का आधार ले चुकी है और यहो पर 
रचनाकार के मन मे मानवीय अध्वित्व के अधिकतम रूपा और ग्रुणों का प्रकाशन 
हवाता है ॥ 
करुण रस के मूल म यही दृष्टि विद्यमात है। अत कविता की बेदना जीव- 


2 अरब स पटक लक जे 
4 डा० वबगेद्ध अस्स्तु का काव्यशास्त्र, पृ० ५१ एवं ८१, प्रथम सत्करण, स० 
२०१४ वि० ) 
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शास्त्रीय नहीं हाती । वह जीवन के मनोदार्शनिक स्तरों का उद्घादित करती चलती 
है तभो ता वाव्य या कला म जीवन का नैरतय वना रहता है, -उसकी सभावनाये 
कभी कम नही होती भौर तभी तो काजिदास, शेवसपियर, भवभूति एप मिल्टन की 
विताघारा हमे आज भी भ्रभावित बरतो है । 
अत जब तक वरुण रस के मनोविज्ञान का वलाशास्त्रीय आधार प्रस्तुत नही 
हांता तब तक दु ख था वंदना के सौदय उपादाना की समस नहीं हो सकती, इसके 
अतिरिक्त क्रुण रस यी व्यापकता वा बांध भी मही हो सकेगा । इसलिए वोद्ध दशन, 
ईसाई दशन में वंदना की तत्व दाशनिकता का विराग जौर निर्वेद की आध्यात्मिकता 
का विवेचन हुआ है, दाना धर्मों ने इसी के आधार पर एक विशिष्द नैतिक आचरण 
की मान्यता पर बल दिया किन्तु काव्य या कला के सदभ में वेदना की तत्व- 
दार्शनिक्ता का अर्थ बदल जाता है। उसमे न तो आचरण की नैतिकता बाय पाठ 
मिखाया जाता है और न ही तत्व दर्शन के बंधन लागु होत हैं बल्कि शातरसो मुख 
करण रस में वंदता वी तत्व दार्शनिकता का अर्थ रहस्यमूलक होता है । पु 
तत्व दशन एक ,087० है जबकि कविता एक 77ए४०॥ । अत तत्व दर्शन 
फी ताबिकता कविता मे सहजानुभूतिय हो जाती है, सहजानुभूतिय का विषय सवेद- 
नात्मक' होता है । इसीलिये काव्य या कला मे दार्शनिकता रहस्पोन्मुख भावदा वी 
पर्याम हो जाती है । इसी रहस्यवाद के हारा मनुष्य और प्रद्टत के सम्बंधों मे जो 
रागात्मकता दिखाई दतो है उस ही सौंदर्य कक्ष मे रखा जा स्रवता,है। अत, वेदना 
और निर्वेद की ताकिकता दशन.का विषय है । बेदना और सहजातुभूति का रहस्यात्मक 
रूप कला या काव्य का विषय है। प्राचीनकाल से आज तक इस वेदनामुलक भावयोग 
थी महत्ता को स्वीकार किया गया है । वाल्मीकि से लेकर प्रसाद, महादेवी तक इसकी 
युग साक्षेप विशिष्टता बराबर बनी रही । आदि कवि बाल्मीकि से क्रोच वध के सदर्भ 
मे जिस वेदता-प्रसूत भाव से छद ' की रचना की बह शोक-श्लोक में परिणित हा 
गया ।* 
शोक-एलोक का सीन्‍्दर्य-शास्त्र न ५ 
भारतीय काव्यचित्ता आनदवादों है और पश्चिम से, प्रभावित हिन्दी के 
समीक्षकों ने इस आनदवाद के सही और व्यापक अर्थ को थे समझकर ब्रालोचता की 
है । पश्चिम की 'एरिस्टॉटेलियन ट्रेजडी” के ढादा व॑ स्वीकार करते हैं कि जीवन के 
यथाथ का जैसा विशद विश्लेषण वहाँ हुआ है, भारत में नहों हुआ किन्तु यदि भारतीय 
१ भा नियाद प्रतिष्ठा त्वमगम शाश्वती समा ॥ । 
यत्‌ क्रांचमिथुनादेक्मवधो काममोहितम ॥१9-१५॥ | ४ हु 
-+आमद वाल्मीकीय रामायण, बालकाण्ड, द्वितीय सगे , पृ० ३१ । गीता प्रेस 
गोरयपुर, प्रथम सस्करण, स० २०१७॥ है 7 + ० 
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माव्यचिता के समाजशास्त्रीय एवं मनोवैज्ञानिक आधारा को स्पष्ट किया जाये, 
आानन्दमूलक रसभाव थी सम्पूर्ण प्रक्रिया का विवासात्मक आधार भ्रस्तुत क्या जाये 
तो स्पप्ट होगा कि भारतीया का आनन्दवाद भी जीवन के भौतिक, लोक्िक आधारा 
से असम्पृक्त नही, वल्वि' वह तो जीवन वे अतिम उद्देश्य के रूप मं, जीवन वी निष्पत्ति 
के रूप मे उपस्थित हुआ है । 
क्या कभी कसी वाव्यचिन्तक समोक्षक ने इस निष्पत्तिद्ोतत आनन्द और 
रस की पूर्व अवस्थाआ पर विचार किया है ? यदि इस रस-निर्माण की प्रक्रिया या 
विश्लेषण करें तो स्पप्द हो जायेगा कि जीवन ययार्य की विपमताआ से बचकर इस 
आनन्‍्दवाद को निष्पत्ति को प्राप्त नही किया गया | भारतीय बाव्य-चितन म नाटक 
और महाकाव्य की दृष्टि प्रमुख रही है। आधुनिक समीक्षक ये वैसे भूल जाते हैं कि 
नाटक सामाजिक प्रत्याक्षानुभूति वी विधा है, वह प्रदर्शनात्मकः दृश्यविधां है । उसम 
भाव-व्यवहार वा आरोपण होता है और महाकाध्य कर्ता-कर्म सापेक्ष विधा है। इसम 
ग्रुग ओर समाज की गतिशीलता का, आरोह-अवरोह, उन्नति और अवनति का सशक्त 
चिंत्र उपस्थित होता है । अत जागतिक सदर्भों से बचकर आनद की निष्पत्ति हो हो 
कैसे सकतो है ? इसे नेसगिक काव्य मार्ग को न समझ सबने के कारण ही आनन्दवाद 
पर शआक्षेप क्यि जात रहे जिससे तरह-तरह के' भ्रमो की सृष्टि हुई । 
यदि वाल्मीकि को रामायण के सदर्भ म ही शोक एवं आनन्द की चर्चा करे 
तो स्पष्ट हो जायेगा कि मर्याटा पुरुषोत्तम राम के जोवन क्तिने विषम और तनाव्ूर्ण 
थे। लगता है कि श्रेष्ठ होने के लिए जीवन सघप मे उहदे उतरना पडा और जो 
विजय हुई वही तो आनन्द है किन्तु इस आनन्द को प्राप्त करन मे क्तिना खोना पडा, 
इसका वेदना पक्ष मानवीय मनोविज्ञान के अनुकूल है । राम सपघर्परत है और यह 
सपघर्ष इतिहास-सम्मत है, लौकिक है । इस सधर्ष मे राम को जिस अभावात्मक' भूमि 
से गुजरना पडा है न चाहते हुए भी सबको छोडना पडा है । इस वैपम्य का एहसास 
ही तो क्रॉच-वध का प्रतीक है। क्रौंच-वध काव्य के रचना सिद्धांत का एक दृष्ठात 
है, वह काब्य के प्रेरणा स्त्रोत का एक छिद्धात है। वाल्मीकि ने इसी को समूचे मुंग 
के परिप्रेश्य मे उपस्थित क्या है। जहाँ व्यक्ति एक कर्ता है, जाति का नियामक है, 
आचरण का निर्धारक है तभी तो व वेदना और करण को सस्दृति का आधार ले सके 
हैं ओर तभी तो वह (रामायण) “करुण रस” जैसे लौरिक अभावों वी फलातुष्टि का 
निचोड है जिसे भवभूति ने' समान प्रतिभा-सम्पन्न कवि ने रस श्रेष्ठ माना है। 
उस स्थिति के सौन्दयशास्त्र को समझना चाहिए | जब शोतज-श्लोक छद वे 
रूप म॑ मुखरित हो उठे, जोचन गीत बन जाये; क्या इसो को हम 'भश्र्‌-स्मित नहीं 
अह सकते । दु ख अपनी वेयक्तिवता से मुक्त होकर ही राग्रात्मक' परितोप का आधार 
हो सकता है। दुख अपनी कायिक-लोबिक उत्तेजनाआ से मुक्त होकर ही रामात्मक 
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छ* बन सकता है, गेय हो सभता है । इसीलिए फ्रेक ले पर ्लाएक फू ० ्नू-ब घ 
हमे घाल्मीविः मे मिलता है । घर 
वस्तुत शोब-एलोक यी सौन्दय-हृ्टि में इचवी-प्रेष्णा >य खत ॥/शु 
रनना-प्रद्निया की प्रति वा आधार स्पष्ट हा सत्ोह। थोक नीज हुप मत्र ल्विति 
है, जिसवी भावात्मव प्रियाशीलता रचना कछविर्षय है ।"इस प्रवारभादिकवि ने 
स्वच्छन्दतावादी दृष्टिकोण से काव्य की उत्सजना मै'कारण झोते की पोज की है । 
उनकी रामायण मे राम-बन-ग्रमत्र के समय दशशरथ वी मन स्थिति भर रातिया ने 
साथ उतवा विलाप,! नगरवासिया की शावादुल अवस्था, दशरय और वींशिल्या 
वा मूच्छिन होना? आदि ६प्टान्ता या सन्दर्भो मे मामिव' भावा वी अभिव्यक्ति हुई है 
समूची रामायण मे यदि उत्तरपाण्ड वो छोड दें तो ए॥' प्रकार वी जैविक 
एकता दिखाई देती है अर्थात्‌ महाकाव्य के विशाल वल्तु-फ्तता की रचता-योगना 
क्तिती भिस्पृहं, नेसगिक व सहज है। कही भी किसी अतिरिक्त अलवार की सृष्टि 
नही हुई । सम्रूची रामायण वी बला सर्वनागर्भित रूप-वैभव स युक्त है। सतत वी 
छद सरचना में लय का जैसा सहज प्रवाह समूची विशालइति मे दिखाई देता है वह 
एचनाकार पी भाव-सम्पन्नता का उल्दृष्ट उदाहरण है। बही भी बोई क्ताजटि नहीं, 
बही वाई सदभविच्युति नहीं । सर्वत्र ही प्रह्वति जीवन वी सम्पशील उलर्प विधायक 
स्थितिया का उतार-चढाव दियाइ दता है। इसीलिए त। तम समूचे आबत्व की 
प्रतीक दृष्टि रूप में उपस्थित होत हैं | जो भायत््व है, वही रामत्व है तथा यह रामत्व 
ही आय जाति की मूल्यात्मक निष्पत्ति है! 
भवशूति का एकोरस फरुण एवं सनोविश्लेषणात्मक सॉदियश्ास्त्र की समस्या 
बाल्मीवि' वी शो+-श्लाक धारणा वा विस्तृत और व्यापक रूप हम भवभूत्ति 
मे दिखाई पडता है, जिहोंने 'करूण रस” को सवश्रेप्ठ माना तथा 'एकोरस करुण ऐव 
कहा । वैसे कालिदास की भावहष्टि में बररुण रत” की ग्रभीर अभिव्यक्ति हुई है 
किन्तु भवभूति के उत्तर रामचरितम्‌ के तृतीय अक म॑ राम के विलाप का जो भव्य- 
चित्त अक्ति क्या गया है वह अपूर्व हे। प्रारभ में ही भवभूति कहते हैं कि-- 
4. श्योध्याकाण्डे--द्वाइश सय(यूृ० २१४) से 
एकोनद्यत्वारिश सर्य (पृ० २८६६) तक। 
२ अयोध्यावाण्डे--सत्त चत्वारिश सग , पृ० ३१४-३१५।॥ 


है अयोध्याकाण्डे--चत्वारिश संग प्र० ३०० से तिचत्त्वारिश सर्ग, पु० ३०६ 
तक । श्रीमद्‌ वाल्मीकि रामायण (प्रथम भाग) प्र० स०, स० २०१७३ 


४ एकोरस कदृण एवं निमित्त भेदाद भिन्न पृथवपृथग्रिवाश्यते विवर्तान्‌ । 
भावत्त बुटबुद तरग मयाविकारा--नम्भोयथा ससिलमेव तु तत्समग्रम ।। ४७७ ॥ 
- (३।४७१) १० ३१४--उत्तर रामचरितम्‌, तृतीय अक--प्र० स० १६६३ । 


( १६ ) 


“गा्मीर्य के कारण गाई वेदना वाला राम का वरूण रस, पुटपाक ने सह्य है ।/' 
सम्पूर्ण तृतीय अक मे राम के विलाप की अनेक स्थितिया का मनावैज्ञातिक एवं 
काव्यात्मक चित्रण हुआ है। भवभूति में वेदना वी पकड इतनी सूक्ष्म है कि लगात्मक 
उछद वी रचना करते समय आत्म-सम्पूर्णता का भाव उपस्थित हो जाता है बर्चाद्‌ एसा 
लगता है जि जैसे पक्ति पक्ति म, प्रत्येक पद मे बेदनां वी रागात्मर गेयता था मूतरूप 
उपम्थित हा गया । राम के विलाप क्षणा मं अवधानता या सनाहीनता की स्थिति 
चह है जिससे उमाद और विक्षिप्तता पैदा होती है । राम वी स्थिति बुछ इस तरह 
ची है जैसे वछड के मर जाने पर गाय के रम्भान वी होती है । 
भवभूति ने इस तृतीय अक म स्थान-स्थान पर करुण रस की परिभाषाए दी 

हैं । कभी वे उस देहधारिणी वंदना कहते हैं,* और कभी ह॒ृदमपुप्प का सुखाव वावा 
कठार टीपकालीन ग्रथ ।१ राम एक प्रकार के व्यामोह या सम्माहन वी स्थिति मं भा 
जाते हैं। फ्रायडियन मनोवितान के आधार पर प्यामाहया सम्मोहन वी स्थिति 
अतृत्ति व उम्रादात्मक' अवस्था के लक्षण हैं जा मन म दिवास्वप्ना वी सृष्टि करत हैं। 
भवभूति न इस जक्म॑ वासन्ती के द्वारा आपातग्रस्त करिक्लभ वी ओर ध्यान 
आक्वित कर राम की रक्षा वी जो श्रायता वी है उसमे राम थोडी देर क' लिए 
चमत्वुत हो उठते हैं ओर उनकी स्मृति तरगा म उद्वेलन उत्पन्न हान लगता है। 
बासन्ती जानती है कि राम का वियोग प्रयाढ है वह्‌ उनकी स्थिति को वणन विकल- 
करण पाण्डुच्ठाय शुच्ा परिदुबल क्‍्थमपि से इस्युने-तत्य '* कहकर बरती है ओर 
पचवर्टी की भ्रद्नति भी उनकी उनके मंत्र बी उमाद अवस्था को बढ़ाने में सहायक 
रहा है। एसी स्थिति मे राम की सीता के लिये तड़फ का जो भाव काव्य कलेवर मे 
उपस्थित हुआ है बह अप्रतिम है ॥* 
+-+------....0.हतहत_न_ंनलनु 

4 अतिभिनों गभीरत्वादतगूढधनव्यथ । 


पुटपाव प्रतीकाशों रामस्य करुणारस ॥ 4] 
--5त्तर रामचरितम्‌, तृतीय अक, प्र० स० १४६३ ॥। 
२ करणस्य मूतिर्यथवा शरीरिणी । 
विरहव्यथेव वनमेति जानती ॥ ४ ॥ 
--उत्तर रामचरितम, तृतीय अक, पृ० २२० । 
३ क्सिलयमिव मुख्ध बधनादिपलुम | 
हृदय कुसुम शोपी दारणों दीघशोत्र ॥ ५॥ 
--उत्तर रामचरितम्‌, तृतीय जअक, पृ० २२११ 
४ उत्तर रामचरितमु--१० २६५-३॥२२ । 
| भवभूति न इसको ओर सकैत करते हुए एक श्लोक में कहा है-- 
जनस्थान शूये विकल फरणैराय चरितेरीप । 
ग्रावा रोल्त्यिपि दलति वद्धस्थ हृदयम्‌ ॥ २८ ॥ 
--उत्तर रामचरितम्‌ प्रथम अक, प्र० स० १६६३ । 


( १७) 


मनोविश्लेषणशास्ल्न की दृष्टि स अवचेतन में निहित अगणित भाव-ग्रथ्ियों 
का, स्मृतियों का, मानस तरगो का सहसा सक्रिय हो उठना वेदना के भन स्ताप का 
दोतक होता है भौर फ्रायड ये मानता है कि रचताकार मन स्तापी होता है । अते 
मन स्ताप की अगणित अवस्थाओ का जैसा उद्घाटन भवभूति ने किया है बह 'एकोरस 
करुणऐव” को चरितार्थ करन वाला है । 
हरबर्ट माखयूस न अपनी पुस्तक ८05 बए0प॑ एश्ादबध० मे प्रेम, काम 
और सभ्यता के जटिल सबंधों पर जो विचार किया है उसका आशय यही है कि 
चीज रूप मे निहित कामवासना जीवन के विविध सदर्भों मे रूपातरित होकर प्रम 
की सस्दृति का कारण बनती है । उसी मे मनुष्य वी स्थिति है और उसका सामाजिक 
भाव है ।" वास्तव मे प्रेम उस वाज रूप कामवासना की रूपान्तरित उदात्त हृष्टि है । 
कविता के संदभ में यददि पाल सस्करारों है तो उसकी बांज रूप कामवासना का 
उद्घाटन इसी उदात्त एवं भव्य रूप म होगा। इसीलिए प्रम-सम्ब'धा के द्ृट्न से 
उत्पन वेदना या विभोग के मूच म जो कामभाव ह॑ वह प्रेम को सस्कृति के रूप मे 
अघवा वरुण रस क रूप म उद्घाटित होता है | द्वप्टव्य है कि वेदना एक भाव है 
जिसकी निष्पत्ति करण में होतो है। वदना या व्यथा थि तामूलक, दु खबाधक व्याजा 
को उत्पन्न करता है और इन क्रियाआ का समाहार अ्षयवा निष्पत्ति रस वी सलूति मे 
हाता है जिसे करुण रस को सज्ञा दी गयी है । 
भवभूति ने बीज रूप कामबासना के बिछाह अथवा टूटने, खडित हान का जो 
रसात्मक उत्कर्ष राम वे वियोग मे उतारा है वह विश्व के शोक-छदस” की श्रेष्ठतंम 
देन है । वे बहते हैं--“गाढी व्यया वाला हृदय फटता है, किन्तु दो छण्डो मे विभक्त 
नहीं होता । शोक से दुचुल शरीर मूर्च्छा को घारणा करता है किन्तु चेतना (सज्ञा) को 
नही छोडता, मत स्ताप शरीर को जला रहा है किन्तु पूण रूप से भस्मीभूत नहीं 
करता, भर्म को वीधन वाला दैव प्रहार करता है किन्तु जोवन का काट नहीं 
डालता ।* ढु ख फुछ इसी तरह वा होता है । भवभूति न करुण रस की सस्वृत्ति के 
विविध उतार-चढावों का जैसे साक्षात्कार किया था और यह साक्षीहृत कदण-बीध ह्मी 
बिन्दु रभिकता के रूप मे मोतियो की माला के समान रचित हुआ है । 





१ प्रराएश१ कैब्राटपडइट. फाठड श्षेयत (ाजोरबरचणा, के 200, 
बीस 7,बार प्रश८ ए९78एणच 7765, [00007 


२ दलति हृदय यादोद्वेग डिघा तु न भ्रिद्यत 
रहित विकल कायो मोह न मुश्वति चेतनाम्‌ । 


ज्वलयति तनूमन्तर्दाह करोति न भस्मसात्‌ 
प्रहरर्ति विधिमर्मच्छेदी न इतन्ति जीवितम्‌ ॥ ३१ ॥ 


उत्तर रामचरितम--हृतीय अक, प्र० स० १६६३ ।॥ 
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( $५) 


करुण भाव के आनाद का मनोविशान और कालिदास का मेघदूत 

जिस कवि की रचना में समूची जाति के जीवत आतद्न्द्रों का इतिहात 
रचनात्मक रूप घारण कर ले वह कवि निश्चय ही विश्व-दृष्टि-सम्पन्त होता है और 
उसकी कविता में एक युग के गतिशील इतिहास वी मूल चेतना एवं सौन्दय हृष्टि 
निर्मित होती है । कालिदास सहज रूप से महान करि थे अर्थात्‌ उनकी सम्पूर्ण रचना 


हृष्टि आवयविक रूप चेतना से सम्पन्न थी, जिसमे जीवन के नेसग्रिव मूल्या वा 
समाहार टिखाई देता है| विश्व म धर्म निरपेश मानव जीवन का इतना बडा बोई 


दूसरा नहीं हुआ । सस्वृतत भाषा की प्रद्वति के अनुरूप भाव वे उतार-चढाव का 
जितना मामिक और प्रभावोत्पादक प्रारूप कालिदास न निभित विया, दूसर कवि नहीं 
कर सके । 

शब्द का अपना स्वच्छद जीवन होता है और उसम अथ के अमक स्तर 
(अभिषघात्मक, लक्षणात्मक, व्यजनात्मव) उनकी उत्कपथ विधायक अवस्थाआ की 
ध्वनिया था निरातर उद्रेक होता रहता है। कालिदास इस उद्रेक-नरतग्र वे पारखी 
थे । क्षत “भाव और रस वी जितनी सूक्ष्म और भय दशाजा का उद्घाटन कालिदास 
मे हुआ है अ यत्न दुलभ है ।””" आचाय हजारीप्रसाट द्विवेदी न ठीक' ही पहा है-- 
“व जावन के मागल्य और सौमाग्य के कवि थ ।/* अभिज्ञान शाकुन्तन! और मघदूत' 
मे बहता प्रसृत करुण भाव की मूत-अमृूत दशाओं का उद्घाटन हुआ है । 

कालिदास ने लासदूभाव वी सूक्ष्मातिसूद्म मर्म दशाओ का आवेगपूण चित्रण 


'मेघदूत” मे किया है। जिसमे विरही यक्ष का वेदना का प्रकाशन हुआ है। विरही 
यक्ष पी वेदना द्वारा कालिदास ने मानव-मतर में निहित प्रेस की पीडा वी धरस रचना 


थी है। मदाक्राता छद में कालिदास न यज्ञ की आतुर विह्ललता के रूप मे वियोग 
की अगरणित लयो का समीक्षत रूप विधान निर्मित कया है जो भव्य और 
उदात्त है । 

मेघदूत वे! प्रकृति दर्शन का अवलोकन करें तो स्पष्ट होगा कि “काम सम्पूण 
प्रकृति की स्पदन गति का कारण है।इस काम ऊर्जा के छिठकने से जो उद्ेलन 
होता है वह उद्देलन ही करुण रूप में 'मंघदूत” का विषय बने गया है । शैवदशन में 


शिव ओर शक्ति बै: विलगाव और समागम की जिस दाशनिक भूमिका का निर्माण 
हुआ है उसम प्रश्ृति और पुरुष की, पदार्थ और ऊर्जा की सम्पूर्ण दशाआ का उद्भासन 


निष्पत्ति का विवरण है। कालिदास न॑ इसी पृष्ठभूमि पर मेघ” जा काम थुरुप है, 
प्रह्नति पुरुष है, जो जीवन सनक है और जिसमे जीवन की स्थिति है एवं उसी स्थिति 
मे क्रीडा क्लाप है--महान काव्य की रचना की है और सम्पूण रचना मे इंद्रिय 
सवेदना के गतिपुण विम्बा का निर्माण हुआ है । 
३. छा० शकशिमषणटास गुप्त - उपणा कालिदासस्य, पृ० ११ पश्र० स० पृदुं६२। 

२ श्राचार्य हजारीप्रसाद द्विविदी कालिदास की लालित्य याजता, द्वि० स० १८७० ॥ 


( के ) 


आपाढ के प्रथम दिन के पीछे बदलत॑ हुए मौसम का शरीर और मन पर पडे 
हुए प्रभाव का चित्रण हुआ है, जिसमे काम-भावना को प्रतिच्छाया है। जब सम्पूर्ण 
भ्रद्वति प्रीष्म के बाद पुन भाष्लावित होने को आतुर होती है, आपाढ का प्रथम दिन 
आतुरता के उस छिपे भाव की व्यजना करता है। पर्वत शिखरों पर काले-काले 
बादलों (को लिपटते देखकर विरही यक्ष के मन में आतुर प्रेम जागृत हो जाता है 
तथा उमुक्त सा होकर अतीत की स्पृतिया मे खो जाती है। अपनी सुध-बुघध खोकर 
मन स्तापी वी हालत स॑ प्रलाप वरता है ॥ कालिदास ने विरही यक्ष को दशा का जो 
चित्रण क्या है उसमे उन्होंते इस मन स्ताप को ओर सकेत क्या है कि प्लूम, ज्योति, 
पानी, हवा से निर्मित मेघ को दूत्त बनाने के पोछे काई विवेक नहीं है ।" फिर भी 
विरृह की दशा म॑ वह मेघ को सम्बोधित कर आकुल भाव से निरन्तर कुछ न कुछ 
सदेशु;देता रहता है। यक्ष,को स्मृति मं उसके सम्पूर्ण देश का भूगोल ,है ओर उसके 
मन मे जन कल्याण की भावना है। 'मेघदूत' म॑ प्रेयसी - के विरह के साथ-साथ 
जनकत्याण के भाव की जो पुष्टि हुई है घहो तो इस कविता का मागल्य है । 
कालिदास ने 'मेघदूत” के प्रत्येक पद में विरही की आनन्दपूर्ण उमया का जो 
चित्र निर्मित किया है वह रसानुभूति का उत्हृष्ट नमूना है। 'भेघदुत” का वियोग 
विपरीत अवस्था से उत्पन्न दुख को व्यजना है विन्तु इस दु ख की परिणति नैराश्य- 
मूलक नहीं बल्कि उमगपुर्ण है, आनन्दपूर्ण है। वह वियोग अथवा वेदनां जो निराश 
करके जीवन की घनीभूत विरलता मे सिकुड जावे वह महान्‌ नहीं हो सकती । वह 
वियोग जो जीवन के विविध और अनेक पहलुओ का स्पर्श बरबे' उसके विविध पहलुआ 
को आच्ठादित करते,हुए सम्पूण मानवता को अपने मे समेट ले वह निश्चय ही महा 
है। कालिदास ने इसी भूमिका पर मिघदूत' के करुण-भाव एवम्‌ उसकी आभ्यातरित 
समृद्धि का उद्घएटन किया है १ 
भारतीया थी आनन्द दृष्टि पर पश्चिमी चितका ने आक्षेप किये हैं। ये 
अप फ्नी-कभी सो इतने छिछले और गम्भीर हैं कि आश्चर्य होता है साहित्य के 
पारखी समीक्षको ने भारतीय, आवन्द दृष्टि के भूल म॑ निहित जीवन को गम्भीर 
चिन्ता को अनदेखा कैसे कर दिया। भारतीय आचार्यों ने रस की आनन्दपूर्ण स्थिति 
के मनोविज्ञान का, रसनिष्पत्ति और साधारणीकरण का पर्याप्त विश्लेषण किया है। 
डा० नगेद्व ने “कहा है कि---काब्य को सृष्टि नियतिदृत नियमों से रहित नाना 
चमत्कारमयी है। काव्य रस अलोलिंक द्वोता है (वैमक्तिक ओर भोतिक नही)। अत 
- प्लमज्योति सलिल्मस्ता सनिपात क्‍्व मेष । 
सदेशार्या कब पदुकरणे_ प्राणिभि प्रापणीया । 
इत्यौत्सुक्याद परिगणय मुह्यकस्त ययाचे । 337 
क्माता हि प्र तिहपणाश्वेतनाचितनेपु ॥श। 
कासिदास--मेघदूते--.ूर्वमेघ ड्ू० ५, हृत्तोष संस्करण, १८३० 





( ज>रे० ऐ 


लौविक कायकारण सम्बन्ध उसके लिए अनिवाय नही है। दुख स दुख की उत्पत्ति 
ता लौकिक नियम ह, किन्तु कवि को अलोविक प्रतिभा के स्पर्श स बाव्य मं दुख वी 
अभिव्यक्ति सहज सम्भव हो जाती है।* +े 3 


साहित्य दपणकार और पडितराज जग्रनाय ने शोकपूर्ण पदार्थ के आनन्द रूप 
भ बदल जाने की अलोकिक्ता का निर्देश क्या है डा० नग्रेद्र कहते हैं कि---'कवि 
के पास दुख को सुख मे परिणित करन के दो साधन हैं। काव्य-कोशल या कल्पना 
का चमत्कार ओर साधारणीदृति-कल्पना या चमत्कार स साधारणीहत होकर शोकादि 
को विशिष्टता नष्ट हो जाती है--व्यक्ति सम्बंध से मुक्त होकर उसके स्थूल लोकिक 
सम्बंध नप्ठ हा जात हैं, अथात्‌ उसका रूप सामान्य जीवनगत अनुभूति को भपेक्षा 
अधिक उदात्त और अवदात हो जाता है। भारतीय दशन की शब्दावली मे व्यक्तिगत 
अल्प वी चेतना म॒ सुख नही है, किन्तु व्यक्ति की सोमाओ से मुक्त 'भूमा' वी 
चेतना में परम सुख वी उपलब्धि है ।* 

“मेघदूत” म कल्पना और साधारणीवरण या भौमिक आकार रचा गया है । 

“मघदूत' के अतिरिक्त 'अभिज्ञान शाकुतल' मे वियाग अथवा त्राप्तद्‌ भाव की 
मनादशा का जो माभिकः चित्रण हुआ है, वहाँ भी वियांगजनित मानप्लनिक पीड़ा का 
रूपान्तर हुआ है आर समूची प्रवृति त्रासद्भाव को प्रतिकृति हा गयी है । इस प्रवार 
कालिटास ने शकुतला की मनोदशा को सम्पूर्ण परिवेश पर आच्ठादित कर दिया है। 
यह परिवेश भौतिक प्रवृति और अतरग चेतना का है। भौतिक प्रह्डति के' रूप भ 
शक 'तला या मधुर सम्बंध बन के पोधो, पुष्पा, _हिरणा, पक्षियों आदि से था। इन 
सवका वह अपना सहचर भानती थी, थे सभी दुष्पन्त के छली होव को ओर सकेत 
करत हैं, मूचना देते हैं । पत्तियाँ हिल-हिलकर दुष्यन्त व॑ सम्बंध का निपेध करती 
है। पक्षी असाधारण रुप से चीय को ध्वनित करते है। यह सव कुछ प्रति वी आर 
से हुआ है किन्तु प्रममग्न शबुन्तला अपनी ल्नि-प्रतिदिव की सगी प्रश॒ति की उपक्षा 
करनी है और वियोग का आख्यान निर्मित होता है। बही-वही ता ऐसा लगता है हि 
शबुन्तला से अधिक प्रयाढ एवं द्ुतिपूर्ण वियोगदशा प्रश्नति के मानवीश्वत रूपा मे उद्‌ 
घाटित हुई है 

अभिषान शाकुन्तल” मी सम्पूर्ण प्रद्वति_ रागमम है, वह शबरु तला की क्षण- 
क्षण बल्लन थाली मन स्थिति के साहर्य है। शबु॒स्तला का वियाग विश्व क्लासिक म 
अप्रतिम है। कालिदास न प्रासद्भाव वा रसभीनी समृद्ध दशाआ वा, जिनम मनुष्य 
या सस्वार शुद्ध और परिष्दृत हाता है, जिनम मानव सामाय वी विश्व-टृप्टि तिमित 
झयँता है गए भाधार प्स्तुत विया है। कामिटास का च्रासए भावना $८८णी७ है । 


3 डा० नंगद्ध--रस सिद्धाठ, पृ० १२१, प्र० स० १६६४ । 
डा० नश')्ू--रम सिद्धान्त, पृ० १२३, प्र० सं० १८६४ । 
फपन+तम4्स 


( २१ ) 


बहू मानवीय अध्यात्म वी ऊंँचाईयों को स्पर्श मरती है। येदना बे सौविय वारण 
दो दर्शावर उछसवी जीवन्त निष्पत्ति जिस अलौकिक मा आध्यात्मिव परिवेश मे हुई 
है, वहू मानवीय सल्लृति मे उत्तमोत्तम गुणा और विभूतियों से युक्त है। कालिदास ते 
त्रासदु के एवान्त भाव वो महीं बल्वि उसके सस्दृत भाव था उद्पाटित किया है। 
बाहे यक्ष पा विरह हो चाहे शबुन्तता गा वियोग। दोनों वी प्र्नति मे मनुष्य वी 
मैसगिव भावनाओं वा उतार-चढ़ाव दियाई देता है। 


भारतीय काव्यचिन्तन मे श्ज्ञारय, करण और शात की धिकोणात्मक 
प्रक्रिया पा महत्व 

सम्पूर्ण प्रश्वति काम मृत्ता है और सृष्टि के सम्पूर्ण उपादान इसी काम भाव 
पी अभिव्यक्ति मे अपनी सोद्देश्यता प्रगट करत हैं।यह काम हो है जो प्रव्नति की 
विविधरूपा विधमताओं वो एकनिष्ठ बनाये हुए हैं। काम सृष्टि वा हेतु है, वह मूल 
स्त्रोत है जहाँ से प्रइ्॒ति क्षण-प्रतिक्षण उद्देलित, उमेषित और प्रफ़ुल्लित होती है । 
इस याम ऊर्जा के रिक्त होने पर उसका खास होता है । उमंपण, विवसन और पतन 
की इस जैविक ब्रिया वो हम प्रति मे देख सकते हैं । 


उद्देलन एवं उमेषण वी भ्रद्ोति उच्छु्धल होतो है, उमगप्रूण, उल्लासपूर्ण 
होती है । जीवन का समूचा झ्टंगार इसी उमगपूणण, उल्लासपूण स्थितियों मे सप्मिहित 
है। ये काम ऊर्जा की क्षण-क्षण निर्वाध बढती हुई शक्ति का महाच्चार है किन्तु 
विकास के जैविक क्रम से, विक्षोभ से मृतन स्त्रोता की, मूतन छविया वी पहल होती 
है । यह श्ज्ञार की ही एक विपरीत अथवा बदली हुई अवस्था है जो उसो तरह 
उच्छुल्दन और आनन्दपूण हांतो है। विक्षेप प्रद्ति सघटना मे भी होता है तथा 
अनुकूल प्रभाव प्रतिकूत परिणामा को उपस्वित करने लगता है । भारतीय रस चिता 
में इस विक्षेप फो प्रवृत्तिमूलक ही माना गया है बल्क भ्रवृत्ति के अमृत, अज्ञात 
पहलुओं वो अधिवाधिक रूप में प्रवट किया जाता है। अत सयोग और वियोग 
काम ऊर्जा के निर्तर उमेपित होन की अवस्थाओ को प्रकट करत हैं। ये श्ृद्धार 
है कि जिससे प्रद्नति में सनीव आक्षण, सौदय का भाव निह्ठित है, ये शज्जार 
भाव है कि जिससे तादात्म्य और तदाकार हांने की इच्छा प्रबल होतो है| ये श्ज्भार 
है कि जिससे जोने के प्रति एक आस्था एव विश्वास जम लेता है, जिससे जीवमात्र 
अपने स्वय वे प्रति सवेदनशील बना रहता है चाहे सयाग हा या वियोग म॑ सवेदन- 
शीलता उसे सदैव सहश्िय बनाये रहतो है। 


भारतीय रसचिता म श्यूज्ञार के एस ही सदर्भों म मनुष्य के जीवन की 
साथक्ता का उपाख्यान श्रस्तुत किया गया है। झद्भार की प्रद्वति मन की उच्छुद्ल- 
ताजा वा उद्भासित करती हैं कितु जब थे वृत्ति परिपक्व अवस्था को पहुँचता है 


( २२ ) 


अथवा जब इस वृत्ति में जीवन विवेक” का आधार स्पष्ट -होन|लगता है तव एव 
प्रकार का अनुशासन थाने लगता है, मानवीय अनुशासन (जिसे दूसरे शब्दा म मर्यादा 
बह सबत हैं) उपस्यित होने लगता है । इसे हम जीवन विवेक का पर्याय मान सकत 
हैं नौर यही से जीवन लीलामय नही वल्कि चितनमय हो जाता है। राग के साथ- 
साथ विलाप का, निर्देद वा आविभाव होता है। चूकि जीवन वाम-ऊर्जा की क्रीडा है । 
अत यही काम जध्यात्म वा अध्याय प्रारम्भ हाता है, जिसे दूसरे शब्दा म मानवीय 
अध्यात्म' कह सकत हैं । हा 

अत श्वज्ञार एवं शात परस्पर विरोधी नही बल्कि जीवन वे! अपरिपवव और 
परिपक्व भाव-वाघ की परिपूर्णता के द्योतक हैं। जीवन एव उच्छुद्धल क्रीडा है, एक 
उल्लास ह । इस अवस्था तक काम ऊर्जा निरतर समृद्ध होती है किन्तु समृद्धता के 
घरमजिन्दु पर पहुँचकर उसके धीरे-धोरे रिक्त द्वोन आर चूक जाने वा क्रम प्रारम्भ 
हाता है । यही से जीवन एक चिन्ता बन जाता है और उसका विवक उपस्थित हां 
जाता ह, विवेक एक अनुशासन है । 

अत जीवन की श्गारिक चेप्ठाओं के बाद जीवन के विवेक का अनुशासन 
उसकी स्थिति ओर उसके' अस्तित्व की चेतना का द्योतक है । यही है प्रह्कति भूमि पर 
उपस्थित शातरस और यही है काम अध्यात्म का मनोविचान | यही पर जीवन वी 
निष्पत्ति हांती है जिसे भारतीय रसचितका, मे समग्र रूप से उद्घाटित क्या है। 
अत श्यू गार स्त्रोत है जीवन बा और शात निष्पत्ति है जीवन वी । 
उदात्त की आनन्दम्‌लक सौन्दय-दृष्टि का इतिहास-दशन 

ऋग्वदीय, औपनिपदिक और हैवागमिकः भअद्वेत की मीमासा यदि सस्कृत 
भाषा की ध्वन्यात्मक प्रकृति क सदर्भ मं की जाय तो स्पष्ट हाग्रा कि भारतीया वा 
रसचिता के मूल्यपरक आधार क्तिन श्रश्वत थे। भारतीय रसचिता म मानव के 
नैसगिर मूल्या का क्षय दृष्टिगत नहीं होता वल्वि' जीवन के आवातिक लक्ष्य को येद्ध 
से रखकर रसचिता फा क्लेवर वरिमित हुआ है । अत भारतीया वी रसहप्टि खडित 
नही है उसम जीवन की पूणता को लक्षित किया ग्रया है। इस प्रकार रस मानवीय 
सस्कृति क॑ उच्चतर मावसिक मूल्या का पर्याय है । 

भारतीय जीवन दशन उद्वेतमूला है और यह नद्गेत केवल तत्वदर्शा वा 
विषय नहीं इसम भारतीया की भोतिक, वैचानिक तथा उसवी अनेक शाखा प्रशाखाआ 
का ताकिक्ता निहित है। भारतीयों का अपना सृष्टि विचान है, जिसम ब्रह्माण्ड 
रचना वी विशेष समझ दियाई देती है। प्रद्गति, जीव अयवा जड चेतन क॑ सम्बधा 


१ जीवन विवेब या तात्यय उस मनाभाव से ह जा विभिन्न मूल्य वा आनुपातिक 
महत्व ये तारतम्य म॑ व्यवस्थित करव॑ देखता है । 
+ ४डा० देवराज भारताय सस्कृति, पृ० १४४, दवि० स० १६६१॥। 





(्‌ रहे छ]। की एप +।,प्कः 
घर भारतीया ने पदार्थ और ऊर्जा वेः दृष्टिकोण से विचार क्या है-तथा दाना कीं 
समय-समय पर बदलती हुई अवस्था के कारण अभिनव “रूपाईतियां कर «वैज्ञानिक 
आधार प्रस्तुत किया है। इसी सदर्भ में सम्पूर्ण मानवीय सस्दृति र्छ्र मुल्याकन 
हुआ है । 

अत भारतोया की इतिहास धारणा भौतिक विज्ञान की दृष्टि से भद्देतमुला 
है। जीवन की समूची त्ियाओ को परिणति इसी अद्वेत बोध म होती है। जीवन 
चेतन जिया है जा पदार्थ के विक्षेप रो अभिनव रूपा ओर शैलियों म प्रोदभासित होती 
है भौर अतत पदार्थ और चेतन के व्यापक समाहार मे लीन हो जाती है। भारतीयों 
ने जीवन वे मूल्या वी रचना मे इसी तथ्य को उद्धाटित किया है। अत जीवन 
“विकास के स्तर पर उदात्त होने की चेप्टा है, यह औदात्य निविकार और निर्दोष है । 
ननिविकार होनर, निर्दोष होनए किसी नेतिक आधार से सचालित नहीं बल्कि रख का 
हृष्टि से नेतिकता का अर्थ प्रद्वति व्यापार वे निर्विकार तथा निदोंप हाने का ध्ोतक 
है। यही निर्दोपता प्रश्नति की शुद्धावस्था है, मनुष्य की उदात्तावस्था है, इसी शुद्ध 
उदात्त अवस्था म॑ सोन्दर्यमुलक' आन द वी भ्रतीति होती है । 

सस्कृत के सम्पूण रचना साहित्य मे इसी शुद्ध अथवा उदात्त सोौन्दर्यमुललक 
आनन्द की व्याप्ति दिखाई देती है। मुख्य रूप से कालिदास की रचना-ह्टि का 
आधार यही है | सस्कृत साहित्य में भारतीय इतिहास दर्शन की यही उदात्त और 
सौदयपरबव' दृष्टि पल्‍्लवित हुई है । 


यश्चिम की त्ासद घारणा--स्वरूप विश्लेषण. * 


ग्रोक कला चितन मे त्रासदी एक 7छःपा या विधा है, जिसका विश्लेषण 
अरस्तू ने किया है। दु खान्तवी के गम्भीर एवं उदात्त पहलुआ का विवेचन उद्देश्य के 
रूप में भी अरस्तु ने किया है ।। इस विवेचन के नैतिक, दाशनिक एवं कलात्मक 
आधार पुष्ट रहे हैँ । अरस्तू ने अपने त्रासद्‌ विचार मे दाशनिक मर्तदष्टि की अमि- 
वार्यता पर बल दिया है। यह दाशनिक अर्न्चहष्टि समूचे युग के जीवन दशन की 
आत्मिक एवम्‌ आध्यात्मिक उपलब्धि के रूप म दिखाई देती है । 

श्रासदी समग्र जीवन नी चेतना को व्यक्त करने वाली परिपूर्ण धारणा रही 
है, जिसमे ग्रीक सभ्यता और सस्कृति की मूल चेप्टाओ, इच्छाओं एवं उद्देश्या की 
अभिव्यक्ति हुई है । हम कह सकते है कि ग्रीक सस्द्ृति की समूची गभीरता त्रासदी से 
पफलीभूत हुई है । जहाँ तक इसके नेतिक एव दार्शनिक पहलुआ का प्रएन है अरस्तू और 
उसके परवर्ती समीक्षका ने बराबर टिप्पणियाँ की हैं और य कहा है कि जीवन मे 


३ यव्छथ्प के व, वप85ड, 496] 
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श्रासदी के जो प्रारूप बनते हैँ, जो ?थ/श४ बनते हैं उनम नैतिक आधार स्पष्ट 
होता है ।" इसीलिए श्रासद कला का जीवन विशद्‌ और गहन रहा है । 

इस त्रासद कला में सम्बंध में सोफोकित्स और ईस्किलस ने अनेक प्रयोग 
किय और उसका नास्यक्ला से सम्बंध निर्धारित क्या ।'* यूरिपाइडोज न॑ तो त्रासती 
क्यो सामूहिक रृत्य, सामूहिक गान तथा अपने समय वी राजनैतिक, सामाजिक चेतना 
मे उतारकर नाटका का मानवीयकरण क्या था, फलत ऐसे नाटकों वी रचना हुई 
जिनमे मनुप्य के दु द और उसके प्रति सवेदना का स्पन्दन था ।* समूची क्थावस्तुआं 
की मूल प्रेरणा श्रासदी स भनुप्ररित रही है। ग्रीक माटका म महादाव्या में आय 
ओवक नाम भी जुड़ हैं जिहनि त्रासदी के दर्शन को विश्लेपित कया है| 

सभ्यता एवं सस्दृति के उत्यानकाल मे णो विस्तार हांता है उसम जो 
विविधता होती है उसकी आत्मिक समग्रता का क्या कसी क्‍्लारार ने प्रासद्भाव क 
अतिरिक्त कसी अय भाव मे व्यक्त क्या है| दुनिया की श्रेष्ठठम रचनाएँ चाह व 
किसी भी रस की हो उनकी पूर्णतम अभिव्यक्ति शात एवं कश्ण रस में हुई है।इस 
हृष्टि से त्रासदी की कला शाश्वत व चिशतन जीवन को व्यक्त करने वाती है । कर्ण 
रस इतना व्यापक है कि शेप सभी रस उसमे समाहित हो जाते हैं, अत्य अनवा 
अनुभूतियाँ उसमे विलीन हो जाती हैं। इस तरह पश्चिम म॑ दु खान्त वी इतनो शैलियाँ, 
इसनी बिधाएँ दिखाई देती हैं कि उनका विश्लेषण गभीर एवं विशद्‌ रूप में होना 
चाहिए । वहाँ दु खातकी के देवीय आधार वैतिक, धामिक, पोराणिव आधारां के 
अतिरिक्त सामाजिक आधार भी कम महत्वपूण नही रहे हैं। 

श्रीक श्रासदी के मूल म ईश्वर-मनुप्य, प्रकृति और मनुप्य के अतर्दन्दा का 
समाहार टिखाई देता है। प्रीक भासदी जब कभी उद्द श्य के स्तर पर मृत्यु केद्धित हा 
जाती है ता उसका दार्शनिक मतब्य स्पष्ट हाने लगता है | कुछ विद्वानों का मत है 
कि बगर मृत्यु के श्रासदी की रचना असभव है, कारुणिक हृश्या का उद्घाटन असंभव 
है,* बिन्तु मृत्यु की सत्ता को लिखाकर ही दु खातवी की अभिव्यक्ति हो, मरह आवश्यक 


१ शेल्डान खेनी रगमच पृष्ठ ५७) 
अनुवाद-- श्री शृष्णदास, प्रथम संस्करण १६६४५ 
प्रकाशक--हिन्दी समिति, सूचना विभाग, लखनऊ । 

२ वही पृष्ठ ४४ से ६५ तक । 

३ वहों पृष्ठ ६८३॥ 

४. मिद्धात रूप से, मृत्यु दु खातती का मूलाघार है । विना मृत्यु के दु खातकी वा 
निमाण असभव हू । यह मृत्यु ही दाघ अथवा अवगरुण पर विजय पाने या सर्वोत्तम 
साधन है। नाटक बी परख'--[० ३२६, डा० एस० पी० खत्नो, प्रथम 
सस्क्रण १६४८, साहित्य भवन लिमिटेड, प्रयाग । 
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नही है। जीवन के समूचे व्यापार में ही दु सकी सत्ता इतनी विषम है कि उसके 
चघिठन से ही त्रासदी के जीवन प्रार्यो की सृष्टि हो णाती है। ये सद्दी है कि मृत्यु 
हु ख का भूख आधार है डिन्‍तु घीवन मे ही दुख वी बहुमुखी अभिव्यजना द्वोती है 
भौर रचनाकार मृत्यु की नही, वलनि जीवन की त्रासदी को व्यक्त करता है। णहाँ 
दार्शनिक मृत्यु ओर अस्तित्व वी समस्या पर म्रासदी के दशन को उपस्थित करता है 
वहीं फलाकार विविघता मे विधे जीवन की अमूर्द, मज्ञात स्थितियों फो, मुर्त और 
बात अवस्थाओों षो भाकस्मिय एवं अनिवाय फारणों फे तहत भ्रासदक्‍्ला को छत्म 
देता है। अत कला फी त्रासद्‌ बवधारणा म मृत्यु अनिवार्य नहीं है । ग्रीक दु खाठकी 
के साथ मध्यमुगीन नेतिक, धामिक, दुखातकी के दृष्टिसोण से भी यही स्पष्ट 
होता है १ 

ने पेधल ग्रीव बला विद्वन ने त्रासदी को महत्व दिया गया बिक परवर्ती 
युर्गों मे भी श्राउदी को पश्चिम के समूचे ललित कला चिल्तन की कसौटी मान लिया 
गमा है। प्पेटोवस के दार्शनिक विचारों से लेकर सेनेका, एस्चाइस्स, ईस्विलस एवं 
नीत्णे, धापेनद्वावर तक निर्देद भर दु ख वी व्याप्ति दिखाई देतो है ॥ अब तो विद्वाना 
ने भी स्वीकार कर लिया है दि ईसाई घमदर्शन पर बौद्धधर्म के दु खवाद, कयंणावाद 
आर बल्याणवाद का प्रभाव रहा है।" दांते ने 'डिवायन बामेडी” में भी स्वर्ग-वर्की 
के मार्ग से दु खावमूलक जीवन दर्शन की अभिव्यक्ति की है । 

यूरोप के समूचे साहित्य का मेश्दण्ड ही भासदी है । समस्त विधाओं में यहाँ 
हक दि समीत एवं चिप्रक्ला से भी उसकी व्यात्ति दिखाई देती है। शेवंसपियर थी 
महत्ता उसकी दु खाठक्षियों के कारण ही है। जहां प्रीक चिंतन की दु,सातकी वी 
प्रश्वति शास्त्रीय रही है यहों शेव्ससपियर की दु खातनी क्री प्रकृति स्वच्छदवावादी रही 
है । इतिहास में जब कभी समाज पी अपेया व्यक्ति महत्वपूर्ण हो जाता है, भर 
रखनाकार जब फभी उस व्यक्ति फो नायकन्‍नायिका मे॑ रूपान्तरित करके उसकी 
नियति पा लेखान्जोता लेने लगता है तो समुचा संघर्ष व अत्तईदद्व स्वच्छदतावादी 
प्रकृति का हो घाता है और स्थान, स्थिति के सदर्भों म नियति की व्याख्या अधिकतर 
निराशामुल्रक दर्शन गो जम देती है । शेवततपियर की रचनाओ में व्यक्ति और उसकी 
नियति फे निर्माता सादभभों वा नाटकीय चित्र० हुआ है। थरस्तु ने तो भायदी के 
सिद्धात दिये, एस्चाइत्स*, सोफोकित्स ने तो धरासदी वी भव्यता को उद्घादित क्या 


१ एल प्रष्महाए शाव0350फादा हर ए & ॥.॥, ? 20, 957 


२ #्णाशद्थाए। 88९09, 3395 ज्ब्शपत०0, ज़क४ 6 गा6 गि0जवए 0 
छान 7ढ800॥, ६0 धत्नां पा गषञ80 0 468 एचवए 
>्ि ह 7.89 + 6 पा 80 एग्रै0४०शाढ, ए 26, । 
॥ छा एणप960 70 957 हु 
है. 24 


( २६ ) 


कितु मध्य युय के बाद शेवसवियर ने उस ब्रासदी मो राष्ट्रीय जीवन की चेतना में 
उठार दिया | न केवल शेवसपरियर ने बल्दि उसके सम्रकालीन मिल्टन मे भी स्वर्ग 
और नर्क,; देवठा और शैतान के चित्रण में द्वासदी को क्षेद्ध में रसा। ऐेकसपियर ने 
लौक्कि णीवन में त्रासदी की ब्यात्ति दिखाई | मिल्टन ने उसकी मलौदिक भूमिरा 
को भी स्पष्ट किया । 

इतिहास में जब कभी भी नायक अपने युग की €मुचरी गतिविधि पा कैद दो 
जाता है हो नायक वी नियति को ही युग भौर इतिद्वास वी नियति मान लिया जादा 
है । इस दृष्टि से शेवसपरियर की भासदी में एक युय्र थी चेहता मायक फी गतिविधियों 
में उतर जादी है और समूचा युग मायहश को नियति को अपनी नियति के सन्निवट 
मान लेता है। इस तरह शेवसपियर न त्रासदी के गधाथ, आदर्श, मनोविज्ञान व 
सामाजिक पहलुओ फो नष्ट विया। शेवसप्रियर मे हाथों पश्चिम की त्रासदी रा 
स्वच्छदठावादीव रण हुमआ और त्रासदी के एक युम था सूत्रपात हुआ, जिसका प्रभाव 
ब्रिटेन से बाहर निक्तकर जमन, फ्रास, स्पेन, इटयों आदि सभी दशों के साहित्यद।रों) 
रघनावारों पर पढा । बौन सा ऐसा रचनाकार था कि जिसते शेक्सपियर को आत्म- 
सात्‌ नही किया ? कौन-सा ऐसा रचनाकार था कि जो क्गिलियर, मेकबेय, ओपेलो 
और सौजर की द्द्वात्मए' नियति से आत्मविभीर मे हुआ द्वो ? गधा शेव्सपरियर से 
शापेनद्वावर, मोद्शे जैसे दार्शनिका मे सजनात्मवा वैभव को विकसित नहीं किया ? 
बयां शेवसपियर से अपने समय थी दार्शनिक रुचियो को प्रभावित नही किया? 


पश्चिम की राष्ट्रीय द लोवजीवी घेतना में शेवापियर इतना गहरा उतर गया था 
कि यूरोप के प्रत्येक उच्छुवास मे उसकी कल्पना यो देखा था सकता है ॥ 
पश्चिमी स्वच्छदतावादी युग भी घ्रासदी केद्वित है जिम प्रकृति एवं मनुष्य के 
सम्बाधों के द्वारा नियति के शाश्वत्‌ रूप को अभिव्यक्त किया गया है। यदि स्वच्छदता- 
वादी कविता की घेठना की ही उद्घाटित किया जाये ठो लगेगा कि समूचा अनुभूठि- 
परक काव्य धरासदी केड्वित होता है, समृचा रहस्य दर्शन श्राधदिक होता है। इसीलिए 
शली ने 00 श०7र(, 00 7.०, 08 7॥76 (संसार, णीवन औौर समय) के 
बिकोण में मनुष्य व उसके अस्तित्व की समस्या पर विचार क्या ॥" विलियम ष्लैव 
से लेकर वड सवर्थ, कालरिज, शली, कीट्स आदि कवियों था श्रेष्ठतम अ्रनुशुठिपरक 
काथ्य दु खातमुलव, फ़दुणामूलक है । इस तरह पश्चिमी सौ<दर्यदर्शन मे क्यवा काव्य- 
दर्शन से ध्रांसदी यी व्यात्ति रही है । 
शेबसपिपर के वाद के सभी दार्शनिकों पर श्रासदी वा प्रभाव स्पष्ट दिखाई देठा 
है। विकलमन व लेसिय ने सगीठ और चित्रदला द्वारा दुःखातमूलक अनुष्ृृति के 


३ एथआ]05 एड& 76 उशव्धव्त एएथा३ रू 27055 0 डाला? 7? 
290, ३95] "गष िंग्तेदाय ॥णश३ए; रेव्यऐ0ण ४058८ एर2 


एप 
( २७ )» ८टा 


अभिव्यजना पथ को स्पष्ट किया ठया शिल्िग/ शितर, मोर फिवेद ने शेक्सपियर के” 
प्रभाव वो मात्मसाठ कर श्रासदी को मनुष्य की सृष्टि से लेकरे-उसकी परिणति तक 
व्याप्त माना । णीवन के उत्झृष्टतम क्षणो मे मनुष्य ग्रम्भीर होकर 'अपनी समूची 
नियति वा साक्षातार करता है। साभाततार के ये क्षण पूर्ण होते हैं भौर ये पूर्णता 
निर्वेदमुल्रक ट्वोती है । कान्‍्ट, हीगेल, शापेनद्वावर, मोत्शे और बाधुनिकू अस्तित्व 
बादियों ने युगातुरूप बदलते सन्दर्भों मे त्रासदी के सैद्धान्ठिव और व्यावहारिक पहलुभो 
की व्यासपा की है । 

कात्ठ ने उदात्त और सुन्दर के सादर्भ में त्रासदी का मूल्याउन किया और 
उसकी निर्वेयत्तिकता फो उपस्थित किया", तो द्वीगल ने दार्शनिक अवर्दृष्टि के 
निर्माण में त्रासदी की भूमिका की स्पष्ट किया । कान्‍्ठ की तुलना में हीगल का वितन 
धिक व्यक्तिवादी व स्वच्छादतावादी है। जहाँ वाट के दर्शन में समूचे ब्रह्माण्ड 
की द्वव-अद्वत अवस्थाओं को मानवीय सददर्भ में स्पष्ट विया गया है ।* वही हीगल 
ने अद्वतमुलक अखण्ड-चेवना (विश्व घेठवा) फे द्वारा “अहम ग्रह्मास्मि! जैसे मतव्य 
फो स्पष्ट किया है।रे इसीलिए त्रासदी के विशद्‌ रूप को हीगल ने प्रतिपादित विया | 
काट फी अपेक्षा द्वीगल ने काव्य और कलाओं करा भी विशदु विश्लेषण क्रिया। 
(क्रिटिक बॉफ जजमेट! मे पाट ने जहाँ उदात्त और सोदर्य की मूल समस्या को 
ध्यान मे रखा वही ह्वीगन ने अपनी चार जिल्दों मं लिखी पुस्तक (फियासफी ऑफ 
फाइन आर्ट? में सोददर्य पक्ष पो विश्वचेता। ओर व्यक्तिघेतवना फे सामजस्य मे देसा। 
फाट ने निर्देयक्तिकता का प्रतिपादन किया, द्वीगल ने आत्मपरक काव्य वा । 


इस धरह श्रासदी की विचारधारा हीगल से होती हुई शापेनह्ावर और भीत्शे 
में अधिक घनत्वपूर्ण हो जाठी है । मे दोनों ही घोर निराशावादी दार्शनिक थे । शेवस्- 
पियर से लेकर हीगल तव' त्राखदी की जो धारा विश्वचेतना मं ध्यात दिखाई देती 
है, जिसमे प्रकराठत्व फो अस्वीकार नदों किया गया था, शापेनहावर, नोत्शे जैसे 
दार्शनिको के द्वाथ में एकातमुलक, निराशाशुल्रक और निषेधात्मक हो जांती है ।९ 

वास्तविकता यह है कि इन दोनों ही दाश्शनिको ने उद्योग व विभाय की 
है फर्श छ893कावुपढ६ २ 8 प्वाइताए ० 8व्धमव्त५, ? 264, _959, 


66088 /क्षा गाव एप 7770 रेएशए सता ऐैए४धणा 586०, 
[,०ातठगा 


२ डॉ सुरेद्रनाथदासत गुत सौददर्य तत्व-भ्ुमिका (डॉ० आनन्द प्रकाश दीक्षित) 
पृ० २४, प्र० स० २०१७ वि० भारती पण्डार, लीडर प्रेत इलाहाबाद । 

4 0 छावबए6ए. 0० ॥€छापाह३3 ०7 ऐ०लं:ए, ? 74, 959 
विश्वनाष प्रसाद ठिवारी, नये साहित्य का तर्कश्ास्त्र, पृ० ११६, प्र० ० १६७४। 


न्ट्‌्न्पः 


( र८ष ) 


जीवन दृष्टि की यात्रिक्ता को देखा और घबरावर उसऊझा नवारात्मक विश्लेषण कर 
दिया । जब कभी इतिहास नये मोड पर आठा है तो दार्शमिब' या तो छटठपटाहट मे 
उसे पूर्णतया नवार देते हैं या भायुक द्वोकर उस्ते स्परीकार बरते हैं। इन दोनों ही 
दार्शनिको ने उद्योग व विज्ञान ऐे वित्रास के ऐतिहाधिक मोड पो संतुलित दृष्टि से 
विश्तेषिव नही किया । फ्स्यरूप एव निपेधात्मक जीवन दृष्टि के रूप में त्रासदी 
ऐैका?तिक हो गयी, ऐसा बरने से पश्चिमी बलाचितन भी अतर्मुंखी हो गया । कुछ 
इतिहासकारों का तो यहाँ घत्र कहना है कि नीछो की अत्यन्त ऐका0मूलक निराश" 
मूलक दृष्टि की प्रतिक्रिया के स्वरूप ही अधिनायकवादी राजनीति का विकास हुमा 


और हिटलर जैसे क्रूर, अहकारी, निरकुंध ओर वराजकतावादी ध्यक्ति का जम 
हुआ । गेटे के 'फाउंस्ट” और नीत्शे के “जरस्थष्ट! ने जर्मन राजनीति को प्रभावित 
किया है। वह तासदी जो मध्य युग मे ललित कलाओ में ही सीमित थी, उद्योग थौर 
विज्ञान के युग मे राजनठिक, सामाजिब ओर आधिक शलियो में अपना स्थान बना 


बैठी । 
पश्चिम की इस व्यक्तिवादी निराशामुलक जीवन-दृष्टि का मनोवैज्ञानिक 


विश्लेषण, मनोविश्लेषण-शास्त्रियों ने वियां है। फ्रायड ने 'कामदमन” को केद्ध में 
रक्षबर व्यक्तित्व वे तीन स्तर निर्धारित क्ये | 70, ४88० भोर 8प्रएथ/ 880। इन 
तीन स्व॒रों में उप्तने मनुष्य की समूची प्रवृत्तियो का विश्लेषण किया ! उसमे माना कि 
सूची ऊर्जा का स्त्रोत है अवचेतन, जिसकी अभिव्यक्ति स्वत स्फूर्त होती है। पश्चिमी 
ब्रासदी को फ्रायड ये इस मनोविश्तेषणात्मव चिठन से बल मिला । फ्रायड ने सामा- 
जिक' तत्व की अपैसा व्यक्ति को केद्र में रखा और स्रासदी में भो यही व्यक्ति स्थित 
रहा है। फ्रायड की विघारधारा ने अनेक प्रकार वी शलियों और आादोलनों को 
थाम दिया । घित्रवला में विशेष रूप म॑ ग्युविज और भ्रवियपार्थवाद व भमुर्तकला 
पर फ्रायडियन विधारघारा या प्रभाव रहा है । उप'यासो पर एडलर की क्षविपूर्ति के 
प्रिद्धाटत को ध्यान में रखकर चरित्रो की सृष्टि हुई ओर णेसा कि सब णानते हैं कि 
लुग ने फ्रायड वी मनोचिवित्सात्मक शली का दार्शनीकरण क्या । इस ठरह फ्रायड, 
एडलर, णुग वी मा्यठाओं म॑ पश्निम की त्रासदी को एक नया आयाम मिला। 
द्वितीय विश्वगुद्ध के वाद पश्चिमी सभ्यता और सस्कृति में ग्रिरवट आयी, सकट पैदा 
हो गया, फलस्वरूप अस्तित्व वी चिन्ता ओर ब्रासदी के अनेक रूपो का पिश्रण हमें 
महाँ की सलिशाला में मिलता है । 
त्रासदी और अध्तित्ववाद 

निदाशावादी दशन की जो परम्परा मौत्रो रु; डियन 
सनोविश्ेषण छे मार्ग से द्ोतो हुई बिन कया हे माप, है । अस्विशववाद 
प्राधदी केद्ित जीवन दर्शन है जिसने वीहय भोर वीकमिय मे तत्वों और एविजस्टें व 


3. झयात्वाक प्ाप्चक साच2बता०. प्रफच छात्मा गे प्र48९0५, 7 498 


(२६ ) 


एकिजस्टेंशियलिज्म के सम्बधो पर विधार होता है। अस्तित्ववादी विचारधारा में 
अविवेकात्मक निराशा (इसेंशनल डेस्पेयर) के अनुभव का सौदर्यवोधशास्म्र प्रस्तुत 
हुआ | अस्तित्ववाद एक जीवित स्व”? (लिविंग सेफ) के स्वय प्रकाश्य ज्ञान पर धो 
क्ेटद्रित है किन्तु यह धर्चा वरता है एक 'मर्त्यमाणस्व” को प्रज्ञा की ।१ एक भोर तो 
मस्तित्ववादी विघारक ईसाई धर्मदर्शन के विश्ववल्याथवाद थो नवारता है, दूधरो 
ओर वह व्यक्तित्व वी अतर्खी आत्ममुखी घेशना को प्राथमिकता देता है । 

बस्तुव' द्विवीय विश्वमुद्ध मे योरोप के जीवन या सारतत्व ही नष्ठ हो घुका 
था, इसलिए अस्वित्ववादी विधारवों ने “व्यक्ति! के भीतर उस सारतत्व को स्पष्ट 
करने की कोशिश की । यद्यवि किकेंगार्द, कामू पर ईसाई दर्शन का प्रभाव रहा।* 
किस्तु यह प्रभाव उनकी भस्तित्ववादी मूलदृष्टि मे विशेष महत्व नही रखता। तिराशा 
के अभाव के क्षणो मे वे जिस मोलावस्था को वरदान के रूप में प्राप्त वरना चाहते 
हैं, वही पर ईसाई धर्मदर्शन के कल्याणवाद की छाया प्रगट द्वोती है। फोफ़का से 
लेवर सात तक के विचारको ने इस बये-खुवे ईस्ताई धर्मदर्शन के प्रभाव को नकार 
दिया और विशुद्ध रूप से थ्यक्तिमुली आत्मचि-तन की समस्या को अपना लिया । 
अस्तित्ववादी चिता में द्वीगल की तरह विश्व भात्मा की सौ-दर्यमयी अभिव्यवित तो 
नहीं है उसमें व्यक्त आत्मा की स्थिति वा और उसकी गति का विरूपण अवश्य हुआ 
है। “हवीगेल” ने यथार्थ और विवेकशील का समीकरण बनाया, तो किकेंगार्द ने यथार्थ 


अविवेकशील वा तर्कशील का तिरस्कार करने पर बैयम्रितक स्वय प्रकाश्य भान 
ही सस्वृत्ति तथा समाज के ऊपर प्रतिष्ठिट हो गया ।६ 


वास्तव में देखा णाय तो अस्तित्ववाद द्वितीय विश्वयुद्ध के बाद की घुटन का 
दर्धन था, जिसका प्रभाव वहाँ को साहित्यक्ला पर पडा कितु ग्रूरोप इससे काफी 
भागे बढ़ चुका था| इस तरह पश्चिम में त्रासदी की एवं विशद्‌ परस्पर दिल्लाई देतो 
है । हर युग की ध्राप्तदी मे नई नई शेलियो का जम हुआ भौर उसमे प्रत्येक युग की 
समग्रता वो चित्रित किया गया। भ्ासदों मुलठ एक नियतिवादी तत्व दर्शन का 
विषय हैं कितु साद्वित्य व कला मे रचनात्मक परिवेश के माध्यम से उसकी सौंदर्या- 
भिव्यवित होती रही है । कलाकार स्वभावत नियत चि'तकु और नियतिदर्शी हुआ 


१ रमेशकुतल मेघ अथातो सोददर्य जिज्ञासा, पू० ४३६॥ प्र० स० १६७७ । 


२ सत्यम्‌ शिवम्‌ सुदरमु से बडा नही है, पर सत्यम्‌, शिवम्‌, सुदरम्‌ निश्चय रूप 
से हर मानव अस्ठित्व की चीजें हैं और ये ठीनों किसी 'एकः अस्तित्वमान 


व्यक्त में हो एकाकार समावित दो सकती है । “-कि् गार्द 
न-डॉ० धिवप्रसाद धिह आधुनिक परिवेश और अस्तित्ववाद, पृ० ७ पर 
, उद्धृत । > 


३ रमेशकुन्तल मेघ अथातो सौन्दर्य जिज्ञासा, पृ० ४३४ से ४३५॥ 
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मारता है। यह सम्रूपी जाति की गतिविधि के भ्रति सवेदन होठा है । जाति के उत्पाव 
'भौर हाथ वी समस्याओं से सीधा संघर्ष बलाकार का होता है। इसीलिए नियति 
सापेस ब्रापदी कलाबार की अनुमूति व अभिव्यक्ति का विषय है । 
भारतीय चितन मे भी करुण रस की प्राथमिकता रही है। बौद धर्मदर्शन मे 
भो त्रासदी की ध्याप्ति दिखाई देती है। इस तरह भात्मस्थविन्तन प्रव्रिया बनिवार्य 
सूप से धासदिक होती है ।" इसीलिए हम समूचे स्वच्छादठावादी, छायावादी काव्य 
को दु सातमुलक पाते हैं। इन सभी रचनाकारों ने दु ख को सार्वजनिक प्रवृत्ति में 
रुपा-तरित किया है, सार्वजनिक उद्देश्य ढक पहुँचाया है भौर इस तरह नियति की 
छ्लेनद्रीय स्थिति मे त्रासदी केः उत्तरोत्तर विकास ब्रम को उपस्थित किया हैं। 


१ दुसफी तीव्र उपलब्धि आमदवार है, प्रयोगि बह निविष अस्मिठासूचक है, 
केवल अनिष्ट की याशदा आवर बाधा देवी है। उस आधशका के ने रहने पर 
दुश को मैं सुस्दर वहूँगा। दुःख हमें स्पष्ट बना देता है, अपने पास अपने को 
दस्पष्ट नहीं होने देता । गम्मीर दुछ घूमा है, ट्रेजेडी में वह भुमा है, वह 
“भुमद सुखम” है । --रविद्धनाव टयोर शाहित्येरपप-मुमिका 


स्वच्छन्दतावादी वेदना 


पश्चिमी स्वच्छ दतावादी ध्रासद्‌ काष्य को परम्परा काफो सम्पत्न रही है । 
शेक्सपियर से अपने स्वच्छदतावादी नाठको प्रें त्रासदी बे! व्यक्तिपरक, लॉत्मपरक 
पहलुओं फा गम्भीर और व्यापक्त चित्रण क्या है। स्वच्छदतावादी त्रासदी मूलत 
घरित्र प्रधान है और चारित्रिक स्वभाव के भीवर से ही उपकी अभिथ्यवित होती है । 
शेवसदियर ने ममोगत भावनाओं का जितना विशद्‌ विषम विश्वेषण विया है उससे 
परिचमी साहित्य में भ्रायदी की उस नूवत मायता वह विवास हुआ जो अग्स्तु की 
शास्त्रीय श्रासदु धारणा से अलग थी। स्वच्छदतावादी श्रासदी गीतात्मक (7.97700) 
है, धवरि शास्त्रीय प्रशति वी त्रासदी मदादाग्योवित रही है। इस स्वच्छदतावादी 
ब्रासदो में भव्यता और औदार्य थे! ददले स्वत स्कुूर्त सहज प्रवाह की अधिकता है । 
इसीलिए उसको अभिव्यक्ति 07970 ४96 में नदी हो सवठी, यहाँ शिप्रता का भाव 
प्रवल है । 

शेक्रप्रपियर ने अपने चार महान श्रासद्‌ नाठवों (करिगलियर, मेरबेय, हेमलेट 
और ओपेलो) में स्वस्छदतावादी दु खाती के सिद्धान्तों या प्रतिमानों पी रचना की, 
जिनसे बाद में स्वच्छदतावादी रघनाओं वी निर्धारणा हो सकी । “मैक्वेथ” में आत्म" 
घातक प्रवृद्धि और अपाधिव तत्वयोजना तथा प्राणी चिक्रित्सात्मक विश्वम 
(8079200008708 प्ल॥]एवधा४त07) का चित्रण तथा “ओचलो? में अनिश्चयात्मक 
ये अविश्वास वी भूमिदरा में त्रासद भावों वो सघनता का तथा आकस्मिक रूप से 
त्रासद बारणों का सम्रहीकरण दिलाई देता है। 'हेमलेट! हो त्वासदु दृष्टियोण की 
माहयाताजी ही बन गया है ।* 

इस तरह शेवसपियर में मन स्तापी अनिश्चयात्मक्ता ओर भअपाधियता से 
उत्पन्न विध्रम वी अतिसृध्मधारा दिखाई देतो है। शेक्सवियर की यही अन्तपुलो 
प्रवृत्ति वाद की श्रासद-प्रधान अग्रेजी रोमींटिव' कत्रिता का आधार बनी । शेक्सवियर 
के बाद अप्रेजी के पूर्वदर्तों स्वच्छ दवावादी कवियों में त्रासदी वा विकास दिखाई देता 
है। जिस पर मिल्टन और प्लेटो जैसे दार्शविक विधारों का स्पष्द प्रभाव रदा। 
इसीसिये स्वच्छदतावादी कवियों में एक ओर अ्रपाधिव तत्वों की ओर रुझान रहा, 
रहस्यात्मकता बायी, वहीं दुधरी ओर इसी न्ासदी के कारण बबिता मोलो“मुखी 


१ 06 जशाक्णा एष्राठपा प्रा जर्तहहा, 6 प्ा० ? 28, 4954, 
कैलाएला & 00 [॥70 , [070० ई- 
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(.० 7४97०) वस्तु वनती गयी। यही बारण है कि स्वच्छदतावादी कविता 
एवादी और अतठ्मश्षी घीवन की व्यास्यां बनती गयी ! 

तीसरी ओर यही भ्रासदी अमिधा से अलग लक्षणा, व्यजना की अमेकार्थप्रूलक 
सुक्ष्मठाओं में अमूर्तता को आमदित करती गयी, फवरवरूप प्रतोक शैली का विकास 
हुआ । चौथी ओर इसी श्रासदी के कारण गम्भीर, क्षणभगुर और 7राश्यमूलक णीवत- 
दर्शन पी नियोजना हुई जिसकी परिणद्ि प्वेटोनिक यूटोपिया! से हुई । 

पश्चिमी स्वच्छ-दतावादी कवियों में फालरिय, शैली, कौट्स तथा बायरन का 
काव्य इस दृष्टि से उल्लेखनीय है। ब्रासद्‌ भाव या बिठया सौदर्यवोध श्ेली कौर 
कीटुस मे मिलता है, उतता आयतर नहीं । एडगर ऐलन “प्रो” ने एक स्थल पर लिखा 
है--“मेरी कविता का क्षेत्र सौरदर्य है । सौददर्य वी सर्वोकृष्ठ अधिव्यवित का स्वर वया 
है ? अनुभव ने यह बताया है वि ऐसा स्वर विषाद का होता है। प्रत्येक प्रकार का 
सौ-दर्य अपनी उत्कृष्टतम अभिव्यवित में अनिवार्य रूप से सवेदनात्मक बात्मा को 
करणा से विगलित वर देता है। इसलिए सौदर्य की अभिव्यवित के लिए फदणा का 
स्व॒र सम्पूर्ण काव्य स्व॒रो में सर्वाधिक उपणशुस्त है! 

शेली ने इसीलिए सबसे मघुरतम गीत उद्धी को माना णो निविडतम दु ख 
की अनुभूति करवाते हैं,! यही अनुभूति कर्णात्मक होकर निष्काम सौ'दर्य का सृजन 
करती है। थेत्री को. 'रफ8 झएहवा 0! टाती९४5३ 2७709* कहा गया है | बेदना, 
क्रणा भर निराशा के बीच ही उसका काव्य सृजन द्वीता है। प्रोमेधियस अनवाउण्ड 
(7॥० ?7077088९05$ (700७70), अलस्टर, एडोनाइस (86079॥9) म॑ अनिवर्ध- 
मीय टी, विवशता और आतरिक क्रुपक्रदेन है । 'जुयियस और माइलवो? तो उसकी 
अध्व्यंथाओं का प्रतिविश्व ही है ।* + + 

पहेली १२ गाडबित के दर्शाय का प्रश्माय था कितु वह प्लेटोनिज्म में भी झचि 
रखता था इस्रोलिए जीवन सपर्षों से गुत॒रते हुए भी उयके बाव्य में बेटूट भाशावादिता 
है । उसके घात्मपरक गीतो में इसोलिए मानवीय घीवन के अति गहरी आस्था भोर 
विश्वास है ९ ब्राध्यात्मिक थि तनशीलता, सहज मानवीय सवेदन, पल्पनाशीलता 
आदि मे द्वारा शेलों ने स्वच्छादतावाद को नेगी दिशाएँ दो । अपने आत्ममोद्दी 


व. 077 इ:%८ल८४४ 50775 वाट 952, [048 86008 007 5340£88 [80088 
2. #(०५5४ छालणोत्व प्रदा 
रपट एाात९6 7900 7०था> 99 छाण्णह 
बुक दशा वार इटिएड शो [९७४९॥ ३5 8078 
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3. एब्घ05 फठ:९७. यरप्नह 5ल*+०६6 ?0चकए बगत 27052. ण इधाहए ए 
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ब्यक्िदत्व के बावछूद शेली अपने काव्य को उच्च: पक की (ि पर प्रतिष्ठित, कर सका, 
उसमे स्वच्छादतावादी बराव्य।की ग्रीतत्मक ।ओ 'को- फनेके शेप पहुँचा 
दिया । उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व को ही ग्रीवात्मक अयवां लयात्मक कहवर, सम्बोधित 
किया था सकता है ॥* 
कीठस स्वच्छरदतावादी काव्य का एक जिज्ञासु कवि और सौददर्य उपासक था । 
उसने सौन्दर्य को सत्य की चरम परिणति माना । बीट्स ने विपाद मिश्रित आनन्द 
की अभिव्यजना की है ।* 
बस्तुत आवद शोर विपाद का ऐक्य पश्चिमी स्वच्छ दतावादी बासद भावना 
वा मुलाधार था । यीट्स ने तो जीवन को ही श्रासदी माना और दुख या बेदना 
फी मानव के अतरिम सम्बधा की स्थापना के लिए महत्वपूर्ण माता ।२॑ वायरन ने 
“बाइल्ड हैराल्ड्स पिल्प्रिमेज! शीर्षक कविता में जीवन को त्रासदी को विधित करते 
हुए तिखा--+ 
0प्ा ॥6 35 8 4856 वर, (6४70 ॥0. 6 87009 04 (॥785 
-+ग्रा गबा0 06९९७, ए/लयता८३95]० (47६ 0 30, 
पते पण३७, 000 ५०३३ छ७ 588 70 छ्मांण रात परा००हा, 
परफ्रा5 उ्राणरता९89)6 507, ज( 06870 ४०॥९8 ९एशग0ण * 
द्विस्टिना रोजेदी पश्चिमी स्वच्छ-दतावादी त्रासदी काव्य की ऐसी कविमितोी 
है, जिसका सम्पूर्ण णीवन ही अस्वस्थ श्रासदी और बात्मग्लानि से भरा हुआ था।* 
हृदय फी अतरिम भाषध़ृतक्‍मियों से निय्ृृत ब्रिस्टिवा के गौतो मे प्रणय की मधुर वेदना 
के साथ नियति ह्रता की अतवेंदना धहय रूप से अभिव्यत्ित हो उठी है ।* 


[ डॉ० प्रेमशक्र द्विदी स्वच्छ दर्तावादी काव्य, पृ० ५१। 
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( रे४ ) 


येदना की अभिव्यम्रित में प्विस्टिवा का काव्य महादेवी वर्मा ने काशब्य से 
सादृश्य रखता है कितु द्रिस्दना फ्रे धाग्य में जहाँ भावनाओं पी उदाम छटपठाहट, 
नियति सापेस विवशता और भावों वी स्थुलगा मिलती है वही महादेयी का काव्य 
आर्मपरक होते हुए उदात्त पृष्ठभूमि पर हे। क्िस्टिना के काव्य में 'मियत्ति! भो 
क्र रता, भदृश्य और अविश्वास वी भूमि प्रमुख है ।* जबकि महादेवी या काव्य 
आस्था और विश्वास का है । व्रियतम वी खोज में वे लोकिक स्तर से बलौकिय' स्तर 
हक की यात्रा करती है । 

फुल मिलाकर स्वच्छ ठावादी श्रासटी में एवं “व्यक्रवनिष्ठ आत्मत्म्पूर्णता! 
जिसे याव्य शास्त्र वी शैली म॑ १700४०४२ कहते हैं, का सहज विकास हुआ है । 
शैली, कौटस, बायरन मे अपनी काध्य-रचनाओं में प्रश्मति और मनुष्य के दार्शनिक 
एवं मनोवैच्ानिक पहलचुलो वा जो उद्घाटन किया है उसके मूल में सेमाटिव' प्रात ये 


द्दीहै। 
हिंदो के छायावादी वाब्य पर रवीद्ध वी रहस्यपरक भावनाओं के साथ ही 


वैदिक, औपतिषदिक मौर बौद्ध;्शंन पी भावनाओं वा स्पध्ट प्रभाव रहा है। अत 
छायावादी रचनाषार के स्वभाव वी निर्मित्ति में दाशंनिष चिता वी एक विशेष 
भूमिका रही है। छायावाद के अधिकाश कथियों ने अग्नेजी वी स्वच्छ दतावादी कविता 
पा भी क्षप्पयन किया था भोर घृक्ति छायावादी बविता भी अग्रेजी के स्वच्छादतावाद 
की धरह व्यगितवादी रचना का विद्राह्‌ था- इसलिए एवं ओर छायावादी रचना में 
वेदात की अद्वघवादी भूमिका, दूसरी थोर बौद घर्मदर्शन की नराश्यमुलक अभिव्यक्ति, 
होछरी मोर ओऔपनिपदित रहस्पदाद ठया चोपी ओर रचनाकार यी घध्यवित्ृगद 
भायताओ, परिस्थितियों की गहरी छाप दिखाई देवी है अठ छायावादों बवि 
स्वभायह् ही दार्शनिक, मनोव भानिव भावनाओं से ओत-प्रोत हैं । 

, घयश कर प्रसाद छायावाद को बेदया क॑ आधार पर स्वानुभुविमयी अभिव्यक्ति 
मानते हैं--कविता के क्षेत्र से पोराणिव युग की किसी घटना अथवा देश विदेश की 
सुदरी दे बाह्य दर्णन से मिन जब बदना के गाधार पर स्वानुभूतिमयों मधिव्यविद 
होने लगी तब द्विदी में उसे 'छायताद! के नाम से अभिद्वित किया गया । | छाया- 

बादी वाहय के झऋतर्मत बिदवए दो व्यापक स्थिलि केथर प्रछाद ने ही स्वीकार पो 

है । मदादेवी णी की वेदना में सिठाद पल प्रबल है, ये साधना सत्य को ही चरम 
परिणति मानती है विन्तु प्रसाद जी को वेदता की आनदवादी व्याख्या में जिस 
स्वानुभूति था प्रकाशव करते हैं वह वाब्य की समस्त शक्तियों की प्रेरिका शक्ति है । 

व 2 ज्ञ फरणाव बाल एक्स पाण१8080807, 9? 262, 4964, 

एडशगिव एप्ारटाआा।ए 265 7,07004 
२ प्रययरर प्रसाद झाठप कला ओर बय निबय, पृ० १२३। 


( ३५ ) 


उनकी चेसना में काठ्य की प्रक्रिया ही विषय भूमि बन णाती है। वेदनातत््व फा 
स्वरूप निर्माण प्रसान णी बाव्य की प्रक्रिया तथा उसये विषय रुप दोनों में ही बरते 
हैं। प्रद्धिया के रुप में वेदना--(१) सकल्पात्मव शक्ति को स्वानुभ्रूति अभिव्यक्ति देतो 
है ५ (२) उसकी गहन भावधाराओं को, वस्तुचैठना को तथा अतर्मन की भावदृष्टियों 
फो सोम एवं सजग रखती है । (३) फाष्य विषय को भूमि में वेदना या प्रसार रहता 
है । विषय फी भूमि पर से येदना की व्याख्या करते हुये ये बतलाते हैं वि-- 


(१) यह (विषयों बेदना को दूसरा रूप है जो विषय वो उसकी चेतना से 
देखती है । 

(२) इसमे रहस्यवाद गा स्वरूप निर्माण होगा है जो अठुमृति वो आवश्यक 
दशा है 


(३) उदात्त भूमि पर यही (वेदना) रसवती हो जाती है, जहाँ धानाद पी 
स्थिति है" 
प्रसाद जी मूलठ॑ बानदवादी हैं, रस वी व्याए्या से यही तथ्य स्पष्ट होता 
है शितु फिर भो वे मानते हैं कि--'वर्तमात युग बुद्धिव।दी है, अपातत्‌ उसे दु ख को 
प्रत्यक्ष सत्य भी मान लैसा पडता है ।* हसो आधार पर वे यथयार्थवाद का पूत भाव 
बेदना को स्वीकार करते हैं ॥२ 
अठ प्रसादवाब्य में दु स साधघत और आनद साध्य है । दु खयाद की उत्पत्ति 
थे तोधवरों स मानत हैं मोर दु खवाद को तर्कवाद या विवेबवाद पर आधारित माते 
हैं जिसका सम्ब'घ बाह्य पदार्थ से है किन्तु काव्य को सरल्पात्मक अनुभूति आनादवाद 
शर्थात्‌ शसवादी छिद्धात पर पूर्ण प्रतिष्ठित है णो काव्य की प्रकृत दिशा है । अत" 
प्रसाद को त्रासदी आन दवाद में पूर्ण होती है। प्रसाद वेदता अथवा त्रासदी को उस 
उच्च भूमिका पर प्रस्तुत करते हैं जहाँ सो दर्य विषाद से अलग नही हो पाता ॥7 
हू कह सबेखरदयात सक्सेना छायावादी फाव्य स्वरूप और व्यादया, परू० 
है१९:॥ 
२ जयशकर पाब्य, कला और भय निवाथ, पूृ० ८5४५। 
३. वस्थुत यथार्थवाद का मूल भाव है वेदना। जब सामुहित्र चेतना छिस भिन्न 
होबर पीडित होने लगठी है, तंत्र देश्ना की विदृत्ति चावश्यक्न हो जातो है। 
व्यापक दु ख सवलित मानवता को स्पर्श बरने वाला सादित्य ययार्यत्रादी 
बन जाता है। जहाव्य, कला और अगय निवघ, पृ० ११९, १२१।॥ 
४ मात जीवन वेदी पर 
परिणय हो विरह मिलन का 
द्वुख सुख दोनो नाचेंगे 


है खेल भाँल फा, मत का । “प्रसाद भाँसू। पू० ४६॥ 


( ३६ ) 


छायायादी बाउय पा अपना एव णीयन दर्शन है। सामा-्य छोटे दट्ष्ों को 
भी छायावादो कवि आंहरिय गहराई विश्ष्टि बनाते हैं। यद्यपि मानव जीवन क्षण- 
भगुर, नश्तर है क्तु दिस प्रवार द्वध क्षणिय' णीयन यो बआानाइमय बनामा णा 
सत्ता है ? बेदना फे सौ-दर्यदीध के द्वारा छायावादी कवि इसी उद्देश्य वी प्राप्ति की 
धोर स्ेप्ट है और इसोलिए बेदना इस समूचे विश्य का सार बन जाती है-- 
येदना मे ज्वलित उद्धगण 
गतिमय, गतिमय समोरण 
उठ, बरस मिटते सजल घन 
बैदना होती न वो यह म्ृष्दि जाठी ठहर 
नप्त में वेदना पी लहर ।१ 
निराला वी काव्य पेदता दी दृष्टि 'यून भले हो डि-तु सर्वचा धछूता नहीं 
है । 'धरोज स्मृति” बेदना के वेयक्तित भाव को किस प्रकार सामानित्र घरातल पर 
प्रसरित जिया था रक्‍ता है, इसका अप्रतिम उदाहरण है । इसके अविरिक्त 'राम की 
शक्ति पूजा! में व्यादयापित राम झी पेदना बया तिराला थी स्वानुगृत वेदना नहों है ? 
पठ की वेदनापरक दुष्टि मं निराशा, छटपटाहट के अतिरिक्त क्ट्टों>क्द्दी अति 
गम्भीरतां थोर असतुलन दिखाई देता है । आँतूं, उच्छवांस गौर परिवर्तन में पत॑ 
व्यक्तियत भोर दाशनिष' दोनो ही छपो में अपनी भाठव्यथा यो अभिव्यक्त मरते हैं । 
उनके बाव्य पर शेली, कौटस, वर्डसवर्ष और टेनोपन के काटय वी छाया यन्त्र 
स्पष्ट हप से प्रतिविम्वित होती है । १6 ने वेदना वो ही ससार वा 'यत्यर और 'माँसू! 
को सवार फा काव्य बहा ।* उनके काव्य में वर्ण-वर्ण उर का वम्पन। शब्द शब्द 
में सूधि का दशन भौर चरण घरण में आह है ।* सुख दु 5, हर्ष विधाद की सापेख 
दृष्टि से देखने पर भो थे यहूं विश्चित नहीं कर प्राते वि यह वरदाव है. बयवा 
अभिशाप 7? “परिवर्तत को निराला मे परत की पूर्ण कत्रिता कह्टा है। इसमें कवि 
मानवीय जीवन को दाशनिव दृष्टि से देखकर उससे समझोते का प्रयास बरता है । 





१ हरिवशराय बच्चन एकाव संगीत, पृ० ८५७। 
२ सिसतते हैं समुद से मन । उमड़ते हैं नम से लोचन ।॥ 
विश्व वाणी दी है श्र दन । विश्व व काव्य बथुकण ॥ 
३ आह यह भेरा गीला गान । वर्ण-वर्ण है उर पी कम्पन ॥॥ 
शब्द शब्द है सुधि वा दशन।॥ चरण चरण हैं भाह ॥ 
४ विरह है अथवा यह वरदान 
अश्वु कल्पना में जीता, सिसकता गान है 
शूय आदी मे घुधयी छद 
भधुर लय का क्‍या कह्दी अवतान है २ 
--सुमिवान-दव पत पल्लव, पृ० ६४, ६५, ७१। 


( ३७ ) 


निराशामुलव होते हुए भी इस रचना में एफ मोदाय ओर दर्शन पी तटस्थता है) 
अवश्यभावी परिवर्तव के चिरच्ध्रा मे पडा हुआ क्षुद्र मनुष्य अपने सुख दुख पर मया 
आस्था करें ? परिवर्तन में मानवीय सुस दु छू वा यही निराकरण, जीवन मा यही 
आश्वासन हम प्राप्त होता है । साधना हो जीवन का सार! परिवर्तन की विधायक 
पक्ति कहीं जा सकती है ।* पत्लव वो अ.य रचनाओ मे जैसे छाथा, स्वप्न, बालापन 
बादि में करुणा, निराशा की झलद है किन्तु गृजन में आकर पत हर्ष विषाद, सुख- 
दुख के दीच सामजस्य स्पापित कर लेते हैं ओर एक व्यापक दृष्टिकोण से विवादपुर्ण 
जीवन को आनन्द रूप बनाने वा आग्रह बरते हैं।* वरतुत पत के वाव्य फा कलेवर 
मानव जीवन के अश्रुहास के वारो से बुना है, उनके गरोत विश्ववेदना के आँसू से घुले 
भौर जार्पानुभूति की मुस्वान से स्वाठ और विश्वसमीह से झडृठ है 


महादेवी का बेदना-दर्शन 


भहादेवी का घाव्प उनके अठरग औौर वहिरण सघातो का प्रतिफल है । उनके 
निजी जीवन भौर काव्य रचना ने बीच एक दोहरा सामजस्प स्थापित फरनेपी 
लगातार कौशिश है और सथातों से उत्पन पीडा ही उसको कविताओं का मूलपक्ष 
है | उनकी सम्पूर्ण दविता इसी पीडापरक आत्मदशन की अभिव्यक्ति है, णो उनके 
भह से सचालित ओर प्रेरित है । 


महद्दादेवी थी पाव्य-रचना प्रेरणा को समझते के लिए उनके रचना सस्कारों 
के ऐतिहासिक विकास को देखना आवश्यक है) प्रथम तो बचपन के जार्यसप्राजी 
परिवार की गहरी छाप उन पर थी और इसी समय सस्कृत भाषा एवं साहित्य का 
क्रष्ययत उद्दोंन किया, वेद उपनिषद्‌ मौर गीता की वेदाधतिक दृष्टि को समझा । इसके 
अतिरिक्त बौद्-धर्म दर्शन के दुखबाद का प्रभाव, एकनिष्ठठा और ग्रम्भीरवा ने 
कविता में रहस्यानुभुति का विकास किया । 


विदाद्दीपरात के णीवन की अतिक्षिया ने उनको पूर्णतया दाशनिक मनोवृत्तियों 
का कलाकार बना दिया । बाह्य जीवन की सुख-सुविधाभो मे आसक्ति न रहने के 


१ थाचार्य नदहुलारे वाजपेयी--सुमिन्रान-दम पंत, पृ० ४०, स० इद्वताय मदान । 
२ यह सांक्ष-उपा का आँगन । आलिगत विरद-मिलन का । 
यह हास-अश्रुमय झानन ) रे इस मानव जीवद का । 
अस्पिर है जय का सुख दु ख 


जीवन दी नित्य चिरतन! +गुषन, पू० १७व 


( हे ) 


बारण बस्तर वे छोज का अध्याय शुरू होता है और पारिवारिक ससस्‍्पार के रूप में 
स्थिर वेदान्त वा ग्रह्म कभी बोढो जैसी विश्वकष्णा-भावना के रूप में तो कभी भक्तो 
जैसी रागानुणा भाव मे, तो कभी सूफ्रियों जैसे प्रकृठ रहस्पवाद में वे अपने भीतर के 


देवता फो रूपापित करने लगी। इसी ठरद्द से उाके भीतर का मनुष्य, जिसका 
साक्षास्कार उद्देनि समूचे भारतीय दर्शन और व्यक्ति परम्परा में क्रिया, बह उनकी 
रचनादृष्टि को आध्यात्मिक कलेवर में बांधने लगा ॥ 

मद्दादेवी वर्मा ने वेदवा के मार्ग से जीवन की पूर्णता की व्याशया की । बेदना 


को मानवीय संवेदना का व्यापक पर्याय मानकर वे उसके माध्यम से मानवीय सस्कृति 
के आवरण और उसके शुल्यो को निर्धरणा दरठी है १ इनके वेदवा दर्शत १९ पारवात्य 
साहित्य वी अपेषा भारतीय साहित्य में परपरा स्वीकृत कझुणा का प्रभाव स्यापय' रूप 
में उपलब्ध होता है। बदिक काल से लेकर छायावाद तक के बीच को कझुणां थी 
विवृत्ति करते हुए उन लिखा है--'करणा हमारे जीवन और काव्य से गहरा सबंध 
रखती है । वदिक काल में एव और आनद-उल्लास वी उपासना होती थो और दुसरी 
ओर एरश परण-भाव भी विकास पर रहा था ) एप मोर यतत सम्दाधी पशुदलि प्रच- 
सिए थी दूसरी ओर “मा ट्विस्थात सर्वमूतानि” का प्रचार हो रहा या । एस प्रवृत्ति ने 
शागे विकास पावर जैन धर्म के मूत्र सिद्धातों को रूपरेखा दी। बुद्ध द्वारा स्थापित 
ससार का सबसे बडा फरुणा धर्म भी इसी भवृत्ति पा फत कहा था सबठा है। 
भारते-दु थ्रुग में भी हम एवग व्यापक बरुणां को छाया के नोचे देश की दुर्दशा 
के घित्र बनते वियडत देखते हैं। पोराणिव' घरित्रों पी पोज कझुण-भाषना वी 
शामा“यठा लिए द्ोठो है और देश, समाज भादि वा गधार्य चित्रण व्यक्तिगव विषपाद 
को विस्तार देता है । खडो बोली के कवि ससस्‍्वृत साहित्य बे' ओर अधिक निकट पहुँच 
छाते हैं । (प्रिय प्रवास' थी राघा और 'साक्रेवा परी उधिता वी मये वातावरण भे 
पुनर्ड-म इसी सनाठन या वी प्रेरणा है और राष्ट्रगीवों और सामाजिय' चित्रण में 
ब्यक्तिगत विषाद वो समष्टियत अभिव्यक्ति भिन्ती है और छायावाद छो ब्यपां पा 
शदेरा है। थत' उसके प्रभावी गोठों गो सुनहली ब्रामा पर ओछुओं की नमी है ।९ 
अपने दु एवाद मै सम्दध में ये बहठों हैं-'सुप्त मोर दुख वी धृपष्ठांह्दी शोरों से 
बुने हुए जीपन में मुरते केवन एुसा द्वी गिनते रहना क्यों इतता प्रिय है? यह बहुत 
सोगों के आश्यय वा गारप है । इस मर्पो वा उत्तर दे सबना मेरे लिए दिसी समस्या 
ढो मुसशाने डासने से दम नहीं है। रातार जिसे दुख ओर अ्म्ताव के माम से घानता 
है घ्द मेरे पाप नहीं है । छीषन में मुप्ते बहुत दुार, वहुठ खादर और बहुद मात्रा मे 
उद बुए मित्ता है। उप पर पाविव दु स गी छाया नद्दों पड़ो। कदाघितृ यह उ्तो वी 
प्रतिक्रिया है हि देदना छुते इतनी मधुर लगते सगी है। इसके अतिरिक्त दचपन से 


१ परदादेगी साहिय पृ० २३०-२३११। 


ही भगवान बुद्ध कै प्रति एफ भक्तिमय बगुराग ग द्वॉने. के बांस वनरे, अपार को 
दु समय समझने बाते दर्शन से मेरा असम ही, परिचिम हो गंदा या । क्वश्य ही 
इस दु खवाद को मेरे हृदय मे एक नया जम लेनों पडा, ,परन्तु आज तेत उसमें 


पहुंचे जम के कुछ सस्वार विद्यमान हैं, जिससे में उसे पहचानने में भूल नद्ी कर 
पावी 


क्षेंतक दु छ का सम्द छ है उसके दा रूप दो सकते हैं--एक जीवन कौ 
विपपता की अनुभूति से उत्पत कंदण भाव, दूसरा जीवन के स्थूल घरातल पर 
व्यक्तितत असफवताओं से उत्परन विपाद ।* दु उ-सुछ्ठ से अधिक घ्यापक होता हैं । 
सुछ्ल वो दुःख के नीचे दव जाता पउता है। दुख के सामने सु्ध जब्र अट्टद्वास करता 
हुआ निवलता! है तो मेवल उपदहास मात्र है। इस प्रसार का सुख तो बशिष्ठा- 
र 

भाई ब्ं दुख और फरुणा दोपा मे बतर मानती हूँ--/दु स भोतिक अमाव है। 
मैं दुखी हैँ, अमावग्रस्ठ हैं ऐसी कोई स्थिनि नहीं है जौर छो करुणा है वह चास्ठव 
में अप्राव यो स्पिति नहा है। बलिउ दुधरे के भमाद से तादात्म्य बरने की स्थिति है 
तो करुणा की जो हमारी भावना है जेखा कि भवृभूति कहता हे कि /“रस एड दी है, 
घल एक दी है, उसम आदवर्त हैं; तरगें हैं, पर जल एक हो है । भवभुति भी यही 
मानता है कि कर्ण दी मात्र रस है। दूसरे से तादात्म्य करने की स्थिति कझणा से हो 
सम्भव है, दु ख स सम्मव नहीं । करुणा तो जीवन की गहरी अनुभूति है ।* 

मुझे ऐसा लगठा है कि जो लोग दु खवाद की बात बार-बार कहते हैं, वे शायद 
समझते हैं कि मैंने बोद्धधर्म बहुत पढ़ा है। भगवान बुद्ध ससार वो दु खमय मानते हैं, 
पर मैं ससार को दु समय बिल्दुल नही मानती है । में तो ईशार वो भी मानती हूँ, 
आत्मा को भी भानतो हैं । उसमें घरतों के भाव-स्नेह पा सम्बंध तो आता नहीं, 
जैसे मायावाद म नही जाता है। भई कोई कवि उसवा बया करेगा ? हम तो निरन्तर 
भागाषी हैं | हमारे लिए ठी छोटा-सा फून भी सत्य है, छोटा-ला गाने ,वाला पक्षी 
भी सत्य है, छोटा-सा मबुर भी सत्य है| हमारे लिए जसत्य फहाँ गया हे ? जो दर्शन 
के लिए असत्य है थो कवि के लिए परम सत्य है । हम तो महाराग के उपासक हैं। 
सवार को दु खमय मनुष्य बना देता है अपनी भूल से । वहद्द जो सचमुच तादार्म्य 
१ भहादेदी वर्मा यात्रा, छपनी बात, पृ० १२१ 
२ भहादेवी साहित्य पू० २३० ॥ 
३ शिवचद्ध नागर महादेवी * विचार ओर व्यक्तित्व, पृ० १६५१ 
है. 


यदि मनुष्य करुणा को अपना धर्म बना ले और अपने स्नेह वी परिधि में विश्द 
को समेटने वा प्रयास करे, तो वह णोवन में सुखी रह सकता है ।--शिवचदर 
नागर--महादेवी दर्मा विचार झोर व्यक्तित्व, पृ० ६।  , 


( ४० ) 


फरने लगे तो जितनी विपमताएँ हैं सब बुर हो जाये । ठादात्म्य के लिए कझणा ही 
मानसिक स्थिति है और दुस तो बहुत ही परिस्थिति से बँधा है १ 
उपर्युक्त दु खबादी मा-यठाओ वे अनुरुप ही महादेयी के वाब्य में बेदना के 
विविध विषय और सोपाव दिखाई पढते हैं। महादेवी दे सम्पूर्ण काव्य में वेदना की 
बह रागात्मक उदात्तता मिलती है जिसमे हृदय की प्रेमिल भावनाओं का उन्नयन 
होता है। इश्क मिजाती वा “इश्क हकोको? में उतयननिष्ठ रूपाठरण होता 
है। उनके प्रारम्मिक दाब्य से वेदना दो लौविक ओर ख़ुगारिक अभिव्यक्ति हुई है-- 
(१) शूय को छूकर बाये लौट, 
मुक होकर हैरे निश्वास, 
बिखरती है पीडा के साथ, 
चूर होकर मेरी अभिलाप 
(२) मुख जोह रहे हैं मेरा, 
पथ मे कब से चिर सहचर, 
मन रोबा हो करता बयो, 
अपने. एककीपन पर ॥₹ 
नीहार की लौकिक भावनाएँ क्रमश रश्मि म॑ अलोविव रूप में परिणत होते 
लगती है । उनमे जीवन, मृत्यु, अमरत्व आदि भिन्र भावों या एकत्व है ।* मीरजा 
में पंच-तन और बनुभूति” फे बीच बेदना की अश्ौकिकठा व्यजित होतो है। नीरजा 
में वेदना ध्यया की पीव़ता की परख संवेदना भोर चिठन की पृष्ठभूमि पर होती 
है । 'साध्यगीत' में इस वेदबा को और भधिक व्यापकता मिलती है भौर सुख-दु ख॑ 
के बीच सामणस्य स्थापित होता है | दीपशिखा को बेदता में लोक हृदय से एकाकार 
होने की कामना विद्यमान है (५ दीपशिखां करुणा की भात्म-विकीर्ण ज्योति है, णो 
१ डा० मनोरमा शर्मा महादेवी के काव्य में लालित्य विघान, पृ० २२। 
“-महादेवी वर्मा से मेंठ वार्ता बे बतर्गत। 
२ भहादेवी वर्मा घोह्ार, पृ० ५८।॥ 
३ महादेदी वर्मा यामा,पु० ८६ ॥ 
४ दुख फे पद छू बहते झर-झर, 
कण-कण के माँसू से निर्धर, 
हो उठता जीवन भृदु उर्वर, ( 
लघु मानस में वह असीम जग को आमात्रठ कर लाता । 
“-भहादेवी वर्मा--रश्मि, पृष्ठ १६ ॥। 
५ पथ न भूलें एक पग भी, 
घर न खोये लघु विहय भी, 
अनिग्ध लो को तूलिका में, 
एह४ सबकी छाँह उज्ज्वल । --महादेवी वर्मा--दीपशिखा, पृ० ७४ । 


( ४१ 
्, केपेशिव "३ पा 
जड-चेतन के अणु-अणु में प्रकाश भर देना चाहती है । /£<दोवेशिका/ मे सौर ७4708] 


० 
एकाकार होने एवं विश्व चेतना या सवात्म चेतना को अनुभूत करतक/वा अू्राव "है 
चह गीताजलि के निकट ही रखा जा सकता है ।* कक अनाथ 


महादवी वमा के अनुसार वटना के दो रूप है--एक वैयक्तिक विषाद और 
दूसरा सामाजिक कम्णा। उसके अनुमार यह कझुणा ही भारतीय काव्य-जीवन से 
व्यक्ति बो जोटती ह । बैयक्तिक अथवा पराथिव रूप मे बेदना में घुटन, कुठा व असंतोष 
की तीखापन सम्मिलित हांता है। इसबा उत्पर्ति प्राय सुख व अभाव, भौतिक 
सघप, अतृप्ति, प्रेम के परमरम्य आस्वाद वी अप्राप्ति से हांता है, यह वंदना जहाँ 
व्यक्ति का कूठित, चिताग्रस्त बनाती है वही आत्मसतोष और आत्मविश्वास का 
अभाव पलायनवाटी भी वना देता है। सामाजक करुणा के रूप मे यही वेदना सवदना 
और सहानुभूति के रूप में व्यापवः आधार ग्रहण कर लेती है और मानव सम्पूर्ण विश्व 
से तादात्म्य स्थापित करता है और तब विश्व की छोटी से छोटी घटना भी उसे 
उद्देलित बर जाती है तथा करुणा की असंझय लहरिया उठाने मे समर्थ हो जाता हैं । 
व्यक्तिगत परिवेश से मुक्त जब ऐसी वेदना समष्टि का स्पर्श करती है तो उसमे 
मानवतावाद वा प्रादुभाव होता है और वह लोक' जीवन के लिए वरेण्य हो जाती है 
ओर तभी वह करुणा, आनद या सौदय का पर्याय बनती है । 


महादवी वर्मा ने वेदवा को चान और भाव की जिस भूमिका पर 
अस्तुत विया उसम मनुष्य को श्ात्मोपलब्धि अथवा आत्मसश्राप्ति की ओर ले जान की 
क्षमता है। उनकी दृष्टि मे व्यक्तिगत सुख विश्ववेदना में घुलकर जीवन को सार्थक्ता 
प्रदान करता है और व्यक्तिगत दुख विश्व के सुश्र मे घुलकर जीवत को अमरत्व* 
ओर इसलिए बे चाहती है-- 
निर्धन के धन सी हांस रेख 
जिसको जग ने पाई न देख 
उन सूखे ओठो के विपाद- 
में मिल जाने दो हे उदार ३१ 
अथवा--मेरे हँसते अधर नहीं जय 
वी आँसू की लडियाँ देखो 
5ो-5:::::क्‍ऑ्चंिो अछ ़७ ते ते 
॥ काव्य वा स्वरूप डॉँ० धनजय वर्मा, पृ० १११३॥ 
२ महादेवी वर्मा रश्मि, पृ० १। 
है महादेवी वर्मा नीहार, पृ० ७८॥ 
रे 


( ४२ ) 


मेरे गीले पलक छुआ मत 
मुर्माई कलियाँ देयो ।* धर 
उनकी इस मानवतावादी विचारधारा के लिए बुद्ध वी महामैत्री और महा- 
परुणा था भी श्रेय है--बुद्ध हान वा प्रयान करने वाया वाधिसत्य है ओर बाधि- 
सत्य के लिए दा गुण आवश्यक होते हैं--मद्यामैत्लो और महाकरुणा । महामैल्ली उम 
श्रयय प्राणिया के लाभ के लिए अपना सर्वस्व त्यागन की शक्ति देती है और महाकरुणा 
के कारण वह सबको दु घ से विमुक्त करने के लिए प्रयथलशील रहता हैं ।* इसोलिए 
महादवी वर्मा बेदता को उच्चतम भूमिका पर स्वीकार बरती हैं--दु ख मेरे निकट 
जीवन का ऐसा वाव्य है जो सारे ससार को एक सूत्र में बाँध रखन वी क्षमता रखता 
है । हमार असख्य सुख हमें चाहे मनुष्यता की पहली सीढी तक भी न पहुँचा सके, 
पिन्तु हमारा एक बूद आँसू भी जीवन को अधिक मधुर, अधिक उर्बर बनाये बिना 
नही गिर सकता ।* 
अत बेदना के माग से जीवन की पूणता को व्यक्त करना महादेवी का काव्य-_ 
प्रक्रिया का एक सहज रूप है। इस मांग पर वेदनावाद और आतनन्दवाद वा अतर 
समाप्त हो जाता है। प्रसाद ने आनदवाद की भूमि पर जिस समरसता का प्रचार 
किया, उसी आनन्दवाद का प्रचार महादेवी वर्मा सुख-दु ख के सामजस्य से वेदना 
अथवा दु खवाद की भूमि पर करती है । वेदना के मार्ग से महांदेवी वी भूमि ने जिन 
मूल्या को उद्धाटित 'किया है, वे अपने शुद्ध और सार्वजनिक रूप मे जीवन की 
शाश्वत अभिव्यक्ति करने वाले हैं । 


१ महादेवी वर्मा नीरजा, पृ० ३३। 
२ महादेवी वर्मा क्षणदा, पृ० १५॥ 
३ महादेवी वमा यामा, पृ० १२५१ 


हः 


काव्य-वेदनता के सनोदार्शनिक आयाम 


बेदनाजन्य, काव्य वो विश्वकाज्य म श्रेष्ठतम काव्य के अतर्गत रखा गया है 
पफ्र भी शास्त्रीय कविता में वंदना की अभिव्यक्ति का स्वरूप छायावादी कविता की 
बंदना से भिन्न रहा है। जब कभी बेदना महाकाव्य का विषय होती'है अथवा नाटक 
या विपय!होती है जथवा किसी आध्यान के माध्यम से उसकी अभिव्यक्ति हाती है तो 
यह वस्तुपरक, निर्वैयक्तिक तथा युगीन सामाजिक, सास्कृतिक आधारा स॑ पुष्ट हाती 
है, लेक्नि जब वंदना प्रग्ीतकाव्य का विषय होती है तो वह वैयक्तिक, भात्मपरक 
अथवा स्वानुभूतिपरक होती हू । ” श्र 


ए दा 


घर 


ग्रीक त्रासदी के जो वंदनामूलक भाधार है वे भश्य, हैं औौर,एक समूची सस्कृति 
की मनोदृष्टि के द्योतक है। उससे हमे एक जाति के मनाभावा-का प्रकाशन मिलता 
जेबकि रवच्छदतावादी चासदी और करुणा के जातीय आधार. प्रमुख मही होते, वह 
वैयक्तिक होती है तथा रचनाकार की निजी अभिरृचि पर आधारित होती है। 
हम कह सकते हैं कि वह रचनाकार की” जीवनहप्टि से | सृम्बाध्चित,-होती,है । अत 
स्वच्छदतावादी रचना म वेदना तत्व वी प्रकृति स्वानुभूतिपरक और सौदयमयी 
होती है। . [० कहा | ४ पाए का 
पश्चिम के स्वच्छदतावादी काव्य म॑ जो दार्शनिकः गाभीर्य दृष्टिंगत होता 
है, जा नियतिबादिता दिखाई <देती है; उसका: परिप्रेक्ष्य “दु खान्‍्तमूलक हैं) 
शेली, .कीटस की कविता वी, ;मृलध्वनि ही त्तिराशा और दु ख को रही है, हिंदो 
की आयावादी कविता ता बूंदना का व्यक्तिपरक जीवनदशन है। प्रसाद, प त, निराशों, 
महादेबी तथा अन्य अप्रमुख कवियां की रचनाओं मे वेदना की लोकिक, आध्यात्मिक: 
अ्रवृत्तिमूलक और निवृत्तिमुलक भुमिक्यओ में ही छायावादी शाव्यान्दोलन वी अभिव्यक्ति 
हो सकी है ।.घूति छायुवादी कवि वदना वा धरण' करता है भौर'उसकोी वेदनों के 
रचनात्मुक,.आधार परवानुभूतिपरक होते है इसलिए” छायावादोकी पूल भोवनो र्फो 
समझने के लिए ;_कलावार की। सनस्विता का + अध्ययन 7आवश्यक हैं। कलाकेरे/ के 
वैयक्तिक जीवन, परिवश; परिस्थितिया के, आकलन से उसकी वेदना के मनोवैज्ञानिक 
आधार ढूढे जा सकते हैं । 





काथ्य ओर कला के अध्ययव मे रचना-अ्रक्िया वह मनावेज्ञानिक प्रह्निया हैं 
जो कवि के मानस और कृति के नेसगिक , गुणा पर प्रकाण डालता, है | काव्य आर 
कला का उदुगम क्‍या है ? इस प्रश्व का सम्बध,कवि की,प्रेरणा से है। साहित्य के 
क्षेत्र मे प्रेरणा के स्वरूप व उसकी पहुति के सम्बंध में अनक रूपों म विचार क्या 


(६ ४४ ) 


गया है, परतु मनोविश्लेपका से इस विपय पर नये रूप म विचार बिया। मतो- 
विश्लेषण के अनुसार सुजन व क्षणां मं अवचेतन ही सर्वोपरि हाता है । 


प्रस्िद मनाविश्लेपद फ्रायड ने क्तावार का मूलत मन स्तापी माता है 

उसके मतानुसार--क्लाकार वी मनोवृत्ति अतमुखो हाती है बह सम्मान, शक्ति, 
सम्पत्ति, यश भर नारी प्रेम प्राप्त वरना चाहता है, किस्तु इन परितुष्टियों की प्राप्ति 
के साधना से वचित है । इसीलिए असतुष्ट कामवासना थे बारण दूसरे व्यक्तियों के 
समान हो वह वास्तविकता से हट जाता है और अपनो सारो अभिरुचि तथा कामातते- 
जनता का रम्यवल्पना बे जोबन में अपनी इच्छाओ की सृष्टि की ओर लगा देता है । 
जिससे मन स्ताप उत्पन्न होता है. यह सुविदित है कि कलाकार अधिकतर अपनी 
शक्तियों की प्रबनता और मन स्ताप से ग्रस्त होता है। संभवत उसकी सरचना में 
डदातीकरण की सदल शक्ति होती है ६ वह जानता है कि अपने दिवास्वप्ना का 
किस प्रकार विस्तार करे ।" फ्रायड के क्यनानुसार “हमारा अचेतन दो अ्रकार का होता 
है। एक तो वह जो निष्क्रिय है, किन्तु उसमे चेतन बनने की क्षमता है और दूसरा 
वह जो दमित है और साधारण रूप में चेतन बनने म असमर्थ है। जो निष्क्रिय और 
गत्यात्मक अर्थ में नहीं बल्कि वर्णनात्मक भर्थ में ही अववेतन है, उसे हम (पूर्वचेतन” 
कहते हैं। अवचेतन शब्द का श्रयोग हम उनके लिए करत हैं जो गत्यात्मक रूप से 
भचेतन है भर्थाद्‌ दमित है ।'* 


कलाकार का सम्बंध (ृर्वचेतन” से है जो उन विचारों और बिम्बा का भडार 
है जिनमे उसवी पहले-पहल अभिरुचि हुई होगी किन्तु तत्वाल वह उनका उपयोग नहीं 
कर सका । जब वह किसी पभ्रवल आवेग से प्रेरित होता है तो वे सुरक्षित विचार 
ओर विम्ब अप्रने त्मरछत्न स्थान से बाहर निवल्त आत हैं भौर चेतन द्वारा 
उपयोग के योग्य वन णाते हैं। इनमें से सभी विचार या बिम्ब बाहर नहीं 
आह बल्कि वे ही जो फिसी रागात्मक सम्बंध से परस्पर सूचित हाते हैं !९ फ्रायड के 
भतानुसार क्शाइति से वास्तविक आनन्द श्राप्त होन वा कारण है कि वह मानसिक 
तनावो से हमे मुक्त बरतों है। प्रायड ने 'अवचेतन” के महत्व के साथ हो स्वप्न! का 
भो महत्व स्थापित किमा है । उसने “स्वप्न! को अथहीन, आकस्मिक ने मानकर मनुष्य 
को दमित इच्छाआ, शलाससाओ बी अभिव्यवित माना । जिसको व्याध्या से अवचेतन 
के सम्दाध मे महत्वपूर्ण जानकारों हो सकती है ओर इसीलिए फ्रायड देवक्था (मिथ), 





१. क० अहमद मनोविश्लेषण और साहित्यालोचन, पुरोवाक 


अनु०--देवे द्रनाय शर्मा, प्र० स० १८६६ ॥ 
२ इशाएाते सयच्चठ_ प्र 88० 8गठ पाल त ? 2 


है म० अहमद मनोविश्लेषण ओर साहित्यालोचन, पृ० ९१४। 


( ४१) 


स्वप्न और काव्य के मूल म एक हो प्रकार को प्रवृत्ति मानता है क्योकि तीना के स्रात 
और लक्ष्य एक ही हैं ।* 

राबट भ्रेव्म ने काय की सूजन प्रक्रिया के विषय मे कहा--'काव्य रचना का 
शरीर वित्ान कोई रहस्य नही है । कवि जपने का किसी व्यग्र करन वाली सबगात्मक 
समस्या में फेसा पाता है, जिसे टाला नहीं जा सकता और जा उस समाधि की अवस्था 
में डाल देती है। इस समाधि की स्थिति 4 उसका मस्तिष्क तत्काल अनक काल्पनिक 
स्तरा पर अद्भुत साहस और सूल्मता के साथ सक्रिय हो जाता है | कविता ऐसी 
म्थिति मे या तो उस समस्या का व्यावशारिक समाधान हांती ह अथवा वणन और 
एवं समस्या का स्पष्ट वणन उसवा जाघा समाधान है ।”' इही विचारा सं मिलत- 
जुलत विचार नांत्शे ने अभिव्यक्त किये-- कलाकार किसी उच्चतर शक्ति का माध्यम 
या प्रवक्ता मातरहै. वह सुवता भर है, स्वयं शोध नही करता, वह क्बल ग्रहण 
करता है, यह नही पूछता कि कौन देता है । त्रिचार विद्यूत के समान कौध जाता है 
ओर एक आवश्यकता की भाति प्रतीत हाता है। चुनाव की स्वतल्ता मेरे 
लिए कभी नही रही ।?* इस प्रकार के चितन का सम्बाध स्पाशाद न अवचितन की 
सक्रियता से जाड़ा ।* यह वींध्र या दमऊ पूर्वचेतन अवस्था का विस्फार है। सूजन 
वी स्वतन्त्रता होती है तथा सभी नियत्रण विलुप्त होत हैं। शर्ता दया के दौर में इस 
सस्हृत् परम्परा म॑ बाग्देवी का प्रताप, दैवी प्ररणा आदि तथा गूरापीय परम्परा मे 
कलादेवी (म्यूज) वा वशाक्रण, 'एम्नासिस', डैमानिक वाणों (गोएथे) कल्पनासर्जक 
पक्ष (इमंजिनेशन क्रियट्रिस्त-कालरिज), पूवानुमान (प्रिहृसन-ह्वाइटहैड) आदि सन्ञाआ 
से अमिह्वित क्रिया गया है । कांव म एक नए विचार का जाम हो जाता है, अचानक 
(एक नया आयाम खुल पडता है, अवचेतन की शारीरिक मनावैज्ञतिक अव्यवस्था एक 
अथपूण रूपावार का निर्माण कर देती है| कौंघ एक अनिवचनीय अ तहष्टि (इसाइट) 
का दीघ्त कर देती है। कौंध के सक्तः (सिग्नल) श्रतोक (पिंबन) मे रूपातरित हो 
उठते हैं। प्रतोक स्वय मे खुननात्मक हांते है ॥* 


कौघ की यह गतिशाल स्थिति ही शास्त्रीय भाषा मे प्रेरणा कहलाती है । 
प्रेरणा को स्थिति मे हो चेतन अचेतन से पृथक होता है और सजनात्मकव' कल्पना 


१. $जराणाते ऐल्एते. गे९७ वृग्रध्ण्तंप्रष६09 क्‍,९८पराढ३ ग7 7५०7००४५, 
? 48 
एफ० ई० स्पाशार्ट द स्टूकचर आफ एस्थेटिक्स, (० ४१३। 
डा० निर्मला जैन रस सिद्धात और सौन्दर्यशास्त, पृ० ४१७ पर उद्धत । 
एफ० ई० स्पाधाट द स्टूकचर आफ एस्थटिवस, पृ० ४०८। 
शमेशकुन्तल मेघ. अथातो सौन्दय जिज्ञासा, पृू० २१०-२११। 
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सक्रिय होती है। उपर्युक्त तथ्यों से यह निष्कप निकलता है कि काव्य प्रक्रिया के 
अन्तगत व्यक्तिगत अनुभूति विन्तत कौर अनुभवों का महत्व होता है । चूँकि काव्य 
अनुभव भ्रयूत्त है अत बैयक्तिकता उसमे समाहित है जैसा कि मुक्तिबोध वा कथन 
है---'जीवन मूल्य और कलात्मक साहित्मिक मूल्या मे क्राववविक सम्बंध है, यह ने 
भूलना चाहिए । जो परिवार के मूल्य होंगे, वे जीवन मे हगे ही ओर ये साहित्य 
में भी उतरगे | हाँ, यह सही है कि साहित्य में आकर उनकी रूपरेखा बदल जायेगी, 
कितु उतके तत्व कैस वटलेगे ? जिन्दगी के णो रुख हैं, जो रवेगे हैं, जो ऐटीट्यूडज है, 
ब साहित्य मं अवश्य प्रगट हागे' । किन्तु यदि यह भूमिका आत्मपरक और वस्तुपरव 
है अयात्‌ इन दाना से सर्मा बत जीवनपरक हृष्टि से तैयार की गई है तो उत्त कवि का 
वया कहना, वह निस्सदेह समृद्ध करतों है। इस सतह पर मुख्य प्रश्न दृष्टि का है, 
मानवता वे कवि का दृष्टि विश्वजनता के उद्देश्यों से एकाकार है अर्थात्‌ कवि बी 
भावताओ का ज्ञानात्मक आधार विस्तृत, व्यापक और अद्यतन है तो ऐसी स्थिति उस 
कवि का दृष्टि ही उसके अत करण म एक वातावरण का निमाण करेगी, एक वाव्या- 
त्मक मनाभूमिका तैयार क रगा ।* 
जह्दा तक छायावाल की वैयक्तिक्ता का प्रशा है, उसकी व्यक्तिपरक वेदता का 
प्रश्न है, उसके मूल म॑ उसकी व्यक्तिगत, सामाजिक राष्ट्रीय और सास्क्ृतिक परि" 
न्थितिया प्रमुख थ। । जहा तक व्यक्तिगत स टर्भी का प्रण्न है, छायावाद के चारा ही 
प्रमुख कविया का क्रमश माता-पिता, पुत्र, पति, पिता आदि का वियोग सहनता पडा, 
आर्थिक स्तर पर भी मह्गादवी का छाडकर शेप तीना कवियों का जीवन कठिनादया 
स॒ जूसन और उबरन म व्यतीत हुआ । राष्ट्रीय आटोलन से य बबि प्रभावित अवश्य 
हुए तथा सामाजिक भाव-बांध का उलोन प्रतिपाटन भी किया फिर भी रन कविया 
की सौदय चेतना का कद्धतिदु आत्मपरक वेदना ही रही। इसीलिए दिवदीयुगीन 
बात्शात्मक्ता, इतिवृत्तात्मक्ता का विराध और पृजीवादी आधिक ध्थिति क प्रभाव 
क बीच वैमत्तिक बावाक्षाये अत्यन्त तीध्र थी | इस वैयक्तिवता का तीम्र करन में एव 
घारण जौर था विदेशी शासत व्यवस्था और समाज मे प्रचलित नैतिक मा यताए भौर 
नीतियाँ । 
छायावादी कांस्य म॑ बेटना और करुणा प्रत्यक प्र पर है विन्तु उसका 

स्वमथ्प सोटय क्ठावादा पलायनवादी नही है | छायावाद में वरना, निराशा, वरुणा, 
क्षाम भरी अभिन्यक्तिया के जाघार पर डा० नगंद्ध न समूचे छायावाती बाय का 


बठावाट। घापित क्षिया--आह्य अभिव्यक्ति स निराश होवर जा आत्मवद्ध +तमुखी 
2 नमन व 234५7 2 
१ गजानन माधव मुत्तिवोध एक साहित्यिक की डायरी, पृ० ७३-७८, १११, 
पृरे३े 


४ गजानन माध्य मुक्तिवाध एक साहित्यिक की डायरी, पृ० १४६ | 
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साधना आरभ 'ी वह बाव्य में छायायाद के रूप मे अभिव्यक्त हुई ।१ विन्तु छाया- 
वाटी बाय्य वदनापरक हांते हुए भी कुण्ठा अथवा पलायन का काव्य नही है। केवल 
दमित भावनाओं की अभिव्यक्ति रीतिकाल मे हुई, छायावाद उससे कही आगे का वाव्य 
है । छायावादिया न वैयत्तिज वोध के माध्यग से मानव के अन्तर को पहचानने वा 
प्रयास किया । उनकी व्यक्तिवादी दृष्टि ने जिस उदात्त सौन्दर्य को प्रस्तुत किया वह 
भानेवीय रागात्मव दृष्टि का सामाय ग्रुण है 
छायावाद सौन्‍्ल्य चेतना का काब्य है ओर सौन्दय वी चेतना व्यक्तिसापल 
हाती है। छायावादी कवियों न अपने निजी जीवन की अनुभूतियों को प्रेरणाधार के 
रूप मे ग्रहणकर जिन भावनाआ को अभिव्यक्ति की वे सकीणवद्ध न होकर उन्नयन के 
उस स्तर वा छूसी है जहा जौटात्य का समावेश है। उनवी बदना और करुणा की 
भावना लोक्क-अलौक्कि भावा मे बंधो समप्टि से भावात्मक साम्य स्थापित करतो 
है । उनकी इस भावना म॑ निराशा नही आशा का सगीत है, जा चेतना वी गरिमा 
का उज्ज्वल वरदान है । 
फ्रायड को क्‍ला-सम्बाधी विचारधाराएं उसकी चिकित्सात्मक रुचियां से 
प्रभावित थी । फ्रायड मानता है कि कला मे व्यक्त अवचेतत की अभिव्यक्ति व्यक्तित्व 
के तीनां (6, ए8०, 5०ए० :8०) पक्षा से सम्बाधित होतो है जिसके मूल मे 
कामग्रथि रहती है। फ्रायड ने अपनी दिवास्वप्न व अवचेतन सम्बंधी धारणा के 
आधार पर यह निष्कप दिया कि कला का समूचा क्षेत्र वैयक्तिक काम कुण्ठाओ तक 
सोमित है। प्शायड के इस चिन्तन न कला के क्षेत्रव उद्देश्य को सकुचित बरके 
कलाकार व सामाजिक व सोस्ट्निक पक्ष को ही समाप्त र दिया । किन्तु छायावांदी 
ऋवियां की वेयक्तिक भूमिका के साथ-साथ उसकी सामाजिक और सास्क्ृतिक भूमिका 
भी सुहट है। जयशवर प्रसाद व महादेवी वमा ने इस काव्य का मूल भारतीय सस्दति 
मे प्रमाणित क्या ।* 
अत फ्रायडियन प्राणोशास्त्रीय दृष्टि के आधार पर छायावाद का विवेचन सभव 
नही है। प्रायड के हृष्टिक/ण स भिद्र एडलर ने अधिकार भावना अथवा अह भावना 
को काव्य व जीवन वी प्रेरणा स्वीकार किया। उनके अनुसार मनुष्य को तीन क्षेत्र 


१ डा० नम्रद्र जास्‍्या वे चरण, पृ० ररट। 

२ प्राचीन साहित्य मे यह छायावाद अपना स्थान बना झुका है। हिन्दी मे जब इस 
तरह के प्रयोग हुए तो कुछ लोग चौंके सही, परन्तु विरोध करने पर भी अभि- 
व्यक्ति बे इस ढेग को ग्रहण करना पडा। कहना न होगा कि ये अनुभूतिमय 
मात्म स्पश, काव्य जगत के लिए अत्यन्त जावश्यक थे । 

--जयशकर प्रसाद काव्य, कला और अय निबंध, पृ० १९५४॥ 
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में प्रमुख समायाजन करने पडन है और व है सनाज, काय तथा प्रेम | इस समायाजन 


मे बचपन के अनुभव सायक या बाघक बनत हैं। प्रत्यकः शिशु असहाय रूप मे जम 
नेता है जीवन धारण स लफर प्रत्येक कार्य के तिए उस दूसरा पर निभर रहता 


परता है। ”स तरह पग-प्ग पर उस असहायता का बांध हाता है, यह भावना तीन 
स्थितिया मे आर भा तांब हो जाती है--(१) अनुचित व्यवहार, (२) विपम परिं- 
स्थिति, (३) आगिक्द्वीनता । इस भावना की प्रतिक्रिया भी तोन रूपा मे होतो है-- 
(अ) जसफ क्षतिपूर्ति, (7) पराजय व आत्मकेद्रित हाकर काय स बिमुखता, (से) 
समयौता या अनि क्षतिपूति । 
एडलर के अनुसार इस असहायता की भावना वे कारण होनग्रथि का निमाण 
होता है जा औैशब वो शारोरिक जसफ्लताआ के कारण पैटा हांता है । इस हीनग्रथि 
बा उर्तेश्य सदेव श्रेष्ठतर का आर रहता है | एडलर के अनुसार चेतना वा बंध है 
हीन और उच्चमानता के बीच निरतर द्वाद्व | यही द्वद्मात्मगाता व्यक्ति बी जीवन 
घोली और व्यवहार का निमाण करती है । एडलर ने बलाकार वा बहुत ऊँचा स्थान 
लिया । वह लिखता है कि वलाबार ओर प्रतिभाशाली व्यक्ति निस्सा”ह मानवता के 
नेता हैं और जा ज्वाला उह्हाति अपन बचपन म जलायी थी उसम जलकर उह अपने 
साहस के लिए दण्ड भागना पवता है। कवियों न हम बालना अनुभव करना 
पौर साचना सिखाया | हम कलाकारा, प्रतिभाशालियो विचारका, अनुस'घायवा, 
काविष्कारा की अमर उपलब्धियों पर परजीवियों मे समान जीते हैं। व मानवता के 
सच्चे नंता हैं, वे ससार ने इतिहास वो प्रेरक शक्ति हैं ।" 
एडलर के सिद्धाता बा उपयाग क्‍या साहिय बे चरित्नां म क्या यया है 

फिर भी हर सफ़्लता वो क्षतिपृति वी आवाशा या फल मानना गलत है। हर व्यक्ति 
में काई न-वाई कमा होती है जा प्रेरर वा काय बार सती है! यह हृष्टिवाण 
सशयात्मत है वि स्तायू दुघतता और क्षतिएुतति बा वारण य्यावार टूसर पयक्तिया से 
अलग हात हैं। व्यक्ति व रूप में कताकार और कलाकार कब रुप मे व्यक्ति क वीव 
पार्थवय स्थावित बरन बा श्रेय बाल जुग का है । जुग ब मतानुमार प्रत्यवा सानशील 
स्यक्ति भ्रति ।मताओ का द्वेत जधवा समयय हाठा है । एक जार वह वेयत्तिक जीवन 
स युक्त मनुष्य है तो दूमरी आर वह निर्वेवत्तिक सजनशाल प्रश्िया ८ । चूँति मनुप्य बे 
रूप में वह स्वस्थ या अस्वस्थ हा सकता है, च्सलिए उसक व्यक्तिव के निर्धारव त व 
श्र] ठाय से जानन के लिए उसके मानसिक निमाण वो दखना आावश्यर है बिखु 
दनारार २ रूप मे उमर हम तभा समच सत्रत हैं जब उसकी सजनशीत उपर्धियां 
मा हखें । मनुप्प ये रूप से उसी व्यक्तिगत भाव दशायें, इच्छायें सल्य हां सकते हैं 
शि* कयाशार ये रूप में वह उच्चतर अर्थ म मनुध्य ह--वह सामूहिक्र मनुष्य है 





१ 7० अहमद मनोविश्लपण और साहित्यामोचन, प० १६३ 
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जो मानवजाति के अचेतन मानप्तिक जीवन को आगे बढाना ही नदी उसे खास 
साचे मे ढालता भी है । इस कठिन वार्य के लिये उस सुख त्था उन समस्त उपकरणों 
का जो साधारण मनृष्य के जीवन के लिए आवश्यक है, बलिदान करना आवेश्यक' हा 
जाता है। जुग वे अनुसार मनस्ताप कारण नही बल्कि सजनात्मक शक्ति वा परिणाम 
है जो मानवीय आवेगा का इस अश तक निस्सांरित बर देया है कि वैर्यक्तित अह 
सभी भ्रवार के दुगूणा का विकसित बर लेता है । 

फ्रायड ने जामग्रीथ” एडलर ने महत्वाकाला' को केद्र म रखा ता जुग ने 
इन दोना की मिली-उुली शक्ति के समान “नियिडो' की कल्यता को। फ्रायड ने 
लिबिडो को उन शक्तियों का भण्डार माना जा दमित और ब्रुठित है, जिसकी अ्रवृत्ति 
यौनपरक हांती हे किन्तु जुग न इसे जातीय वशानुत्रम से सचित जनुभवा में तबदील 
करवे' एवं मिथवीय लाव प्रटाम किया ।) उसके अनुसार सजनात्मक वेश इसी 
जातीय अवचेतन या सामूहिक अवचेतन से निसृत हांता है। जुग ने व्यक्तित्व को भी 
दा रूप। भ विभाजित विया--वहिमूखी और अतमुखी । जुग का कहना है जि व्यक्तिव 
के ये भरत मान बार्यक्षमताओं के कारण उलन होते हैं । 


जुग वी विवचना समप्टि व्यवितत्य अथात्‌ व्यक्तित्व का सामाजिक व 
सास्क्रतिक भूमिक्रा को सुहढ करता है। जुग न॑ कविन्‍कम का चेतन-व्यापार बताया 
है। बाह्य सामग्री का आमसात करक॑ ही कवि काथ्यानुभूति को व्यकवत करता है । 
कवि ओर पाठक की चचा सं जुग य यह सिद्ध किया कि झृति का अपना स्वतन्ल 
अस्तित्व है तथा उमऊ मूल्याडून की भी इतनी हो जावश्यकता है जितवी कवि की । 
जूग ने सुजन-प्रक्रिया का नारी-युलभ गुण बताते हुए कहा हू कि सजनात्मक हति 
शवचेतन की गहराइयो से उत्पन होती है, जिसे मातृत्व क्षेत्र भी कह सकते है ।९ 


वस्तुन बला प्रक्षिया वैयक्तिक होती है और काव्य-दशन के भीतर कलाकार 

की वैयक्तिक धारणा पर ही वहिमुखता और अन्तर्मूबता आधारित द्वोती है अत 
इलाकुण्ठः नहीं हो सकती | बला के साधारणीकरण मे, उत्तको सावजनिकता म 
समप्टिमूलक भाव। का प्रतिफनन हांता है। अत कला उद्ात्त होतो है। कलाकार 
बपने प्रति उत्तरदायी है इसका अथ है कि वह उस ईकाई की जिम्मेदारी से सजग है 
जिसके भीतर सम्पूण समाज वी चेतना रहती है। व्यप्टि की सम्पूणता का दशन 
स्पष्ट रूप से समय लेने पर काव्य म॑ व्यक्ति और समाज के अलगाव वी बात समाप्त 
*: हा जाती है | कवि का वेयक्तिक बितन उसी का है क्याकि वह ईकाई के सम्पूण रूप में 
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है और वह उसका नही, समाज का है क्याकि उसम सभी तत्व और प्ररणा स्रोः 
चातावरण तथा समाज के हैं ।* 

छापावाटी काव्य-चितन मे रचना प्रक्रिया वा सम्युण मताविज्ञाव 
दाशनिकता दृष्टिगत होती है। एक ओर जहाँ इसम द्विवहीयुगीन नियमानुशासिः 
बाह्मपरक्ता का खडन दिखाई देता है वही अन्तर का वाब्य होत हुए भी इसः 
कुठा वा कोई स्थान नही है। प्रसाद जी के अनुसार, 'छायावाद के दा लक्षण हैं--ए' 
तो यह कि उप्तम वस्तुआ का बाह्य वणन न हाकर आतरिक रूप हो वर्णित हांता 
और दूमरा लक्षण है वेदनाप्रियता ।! छायावाद के सभी ववियों ने वंदना का महः 
टिया । मनुष्य को मापदण्ड बनाकर वे काव्य! रचना करत॑ हैं और व्यक्तिमुत्ति १ 
अवैक्षा 'समष्टिमुक्ति' उनका लक्ष्य है, जिसके लिए निवृत्ति बी अपशा प्रवृत्ति त्या 
वी अपक्षा ग्रहण का मार्ग उह श्रेयस्व॒र प्रतीत हाता है। मानव पीढा के श्र 
सहानुभूति और विश्ववधुत्व वे आगे किसी ज्ञाताशेय और निविड आलाक की बल्‍्पर 
'छायावादी कवियों ने नही की । 

प्रसाद न वेदना का उच्च, उदात्त और आनदपूण आध्यात्मिक पहलू भ्रस्तु 
किया । थरता आसू, लहर, कामायनी मे वेदना-आनाद की एकरसता का भ्रतिपाद 
हुआ । आँसू मानवाय विरकाब्य हाते हुए बेदना वी विश्वव्यापी व्याब्या है।लह 
में वेदना का दाशनिक्रण, बौद्ध धर्मदशन के सदभ म॑ प्रस्तुत हुआ | वामायनी 
“आन द! की याय्या दोवदशन के सदभ म हुई। प्रसाद को बदना जोर करुणा 
निर्माण की अपक्षा प्रवृत्तिमूलक, सुख्ापलब्धि बी आकाक्षा है। 

दुखात्मक ससार से भागकर सीमित सुख बी उपलब्धि वास्तव में आनन्द * 
मादमय भुमा की उपलब्धि नहीं है--वल्कि हत्य की रम्य विभूतिया के सह 
योग्यतापूर्वक आत्मशक्ति की पहिचान से दुख को भी सुखात्मव रूप मे परिणत ६ 
आनद की, भूमा की उपभाध ही मानव वा लक्ष्य है।* प्रसाद का काव्य कस्णा 
सभी पहलुआ से निकलता है और शात रस की भावाविभूतिया का स्पश करता है। 

महाकवि निराला की का य वेदना जीवन का, यथार्थ की भागी हुई वेदना है 
सुमित्रानदन पत ता काब्य का सूजन हो 'आह! समानते है। ग्रथि मं पंत कसत 
देय और वरुण भावा के बीच बेदना और व्यथा का दाशनिकरण प्रस्तुत करत हैं-- 

बेदना ! केसा करुण उद्गार है। 
बेदना ही है अखिल ब्रह्माण्ड यह 


4 डा० राजेश्वर दयान सक्सेना स्वच्छदतावादी समीला जौर साहित्य चित 
पृ० ५१५।॥ 
२ डा० राममूर्ति लितठी हिन्दी साहित्य का इतिहास, १० ४०४ ॥ 
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(६ *१ ८) 
चुहिन में, तृण मे, उपल म, लहर में 
तारबो मे, व्यांम है बेदनान हे 


वेदना | कितना विशद यह 'रूप है! 
यह बअधघेरे हृदय वी दीपक “ शिखा 
रूप को अतिम छटा और विश्व की 
अगम चरण अवधि, क्षितिज की परिधिसी | 
महादेवी का काव्य तो वेदतां की साकार मूर्ति ही है। वेदना की जितनी 
भगिमाये, रूप हो सकते हैं सभी महादेवी के काव्य मे दष्टियत होते हैं । 
छायावादी ध्सी वेदनाप्रियता के कारण कतिपय आलोचका ने उसे पलायन- 
वादी घापित किया । तोड दो यह सितिज मैं भी देख लू उस पार क्या है, अथवा पत 
हम जाना है उस पार” तथा प्रसाद ले चल मुये भुलावा देकर मेरे नाविक धीरे- 
धीरे! कहते हैं ता वहाँ पलायन की भावना नही है। छायावादी कवि अनुभूतियों को 
सूक्ष्म रूप में व्यक्त करता है। भावों को अमृतता के कारण उसकी अनुभूतिया मं 
रहस्यात्मक्ता अथवा आध्यात्मिकता का समावेश हो जाता है किन्तु इस आधार पर 
उह पलायनवादी कहना उचित नहीं है। यदि छायावादी कवि पलायन वरते भी है 
तो जीवन से नही बल्कि अपनी वैयक्तिक्ता से करते है । जैसा कि पत को कथन है--- 
“छायावादी पलायन वर्तमान की सकीण विघटित हांती हुई हछवास्रो मुखी वास्तविकता 
से एक नवीन उच्च वास्तविकता से एक नवीन उच्च वास्तविकता की खोज के लिए 
पलायन था---यदि उसे पलामन कहना आवश्यक ही है तो ।! * 


महादेवी को आधार बनाकर छायावादी काव्य को पलायनवादी, कुठाबादी 
पहा जाता है किन्तु महादेवी का काय उनकी व्यक्तिपरवा भावनाओं से संबंधित 
होकर भी कुठावादी नही है। भावा की तीत्र सत्ता के कारण वहाँ कला बा अध्त्तित्व 
निरपेक्ष नही है महादेवी ते वस्तुजगत का समूल्याकन आत्मशत्तियों से इस प्रवार विया 
है वि, वह रूप-गुणाहीन होकर उठी में हुव गया। महादेवी मे छायावादी 
पल्लायनवादिता का खण्डन करते हुए लिखा--'पत्रायनवृत्ति यथार्थ का सामना ते कर 
सबने के कारण पैदा होती है, यह धारणा सही नही है ! लोक को छाडक्र लोकात्तर, 
सामान्य जगत को छांडकर दृष्टि और गति मनुप्य क स्वभाव म है। उपनिपदा का 
ऋषि जब चिन्तन के नवीन लोकों म भटकन लगा, तव उसकी प्रेरणा अपाधिव था 
जागतिक विपमता नहीं थी। उिद्धार्थ भा जब तत्वचान बे गभीर क्षेत्र मं थे तब 
उनकी प्रेरणा भी काई भौतिक सघय ने था। इसके विपरीत ये लोग तो सुख-समृद्धि 
वा अतिशयता से ऊबबर उस रहस्यमय लाक मे प्रविष्टि हुए । यही बात हम दैनादिन 


पृ. सुमित्तानन्दन पत्त छामावाद पुनर्मूल्याक्न, पृ० १६। 
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जीवन मे भी पात हैं। बहुत खिलाडी बालक भी कभी-कभी पुस्तकों के लिए विकल 
चाया जाता हैं। मचान पर वेठा हुना रखवाला और चवकी पीसत्ती हुई दरिद्रा भी जब 
सुख स्वप्न और विरह मिलन के गीत गाते हैं, जिनमे उनके जीवनगत दु ख दारिद्रय 
का लेश भी नही रहता--इसे चाहे हम यथार्थ वी पूति कह, चाहे उसस पलायन का 
बृत्ति पर तु वह परिभाषातीत मन वी एक आवश्यक प्रेरणा ता है ही । 

छायावादी को वायवी अथवा काल्पनिक मानन वाला वा उनर दत हुए वे 
लियती हैं-- छायाबाद सूक्ष्म है ता इसी अर्थ मे कि उसन जावन का दृश्य वी 
अतिरिक्त भी कुछ माना है और काव्य का वस्तु के शरीर का तहीं आत्मा का चित 
समझा है कि तु उसने हमारी स्वेदना और सोन्दर्य दृष्टि दोना का विस्तार क्या है । 
उसकी यथाथवादिता का सबस बडा प्रमाण है कि उसने स्ामयिक समस्याओं का 
उपक्षा नही का ह--राष्टाय भावना तथा सामाजिक समस्याआ पर लिखा हुई उसका 
लाक्प्रिय मार्मिक कविताजा की कौन उपेक्षा कर सकता है ?! 

बाल्तव मे छायावाद का वायताय कहना एक भूल ही होगी क्याकि कवि वी 
विकासशांल का प-प्रेरणा मे तत्व और यंथाथ को अनकपक्षीय विवेकशीनता भी 
रहती है जो काव्य कल्पना को आकाशीय नही होन देती | उसम अनुभूति का और 
अनुभूति मे जावन का वजन होता है । यह्‌ वजन कवि के अनुभव का है इसम इच्छायें 
और रुचियाँ हांती हैं। यही कलात्मक इच्छाआ वी स्फूर्तिमत्ता कलासप्टि को स्थिर 
नही होन देती । इसमे भावना का नरतय बना रहता हे (१ इसीलिए रचना मे हम 
मानव-जांवन की पूर्णता और प्रद्नत रूप हश्टिगोचर होता है। सचनावार जीवन और 
कम में पलायन ने करके उसे अधिक सार्थक्र ढंग स पकड़ता है। अत कलाव्यक्ति 
इकाई को पूणता दने का माध्यम है । 

छायावादी काव्य प्रगतिपरक है और श्रगीता म कवि का सवेदना का स्वरूप 
उनात्त होता है। स्वानुभूति की स्थिति म कवि का साधारणीक्रण हा जाता है और 
अनुभूति की सम्पूणता प्रथम कवि मानस क तत्पश्तात्‌ बइृति और पाठक स जुड़कर 
“्यापफ ओर उतत्त हां जाती है। क्ोचे न क्लांखजन म दा बाता पर महत्व टिया-- 
वस्तु बी अपला व्यक्ति वी महत्ता और भावमूलव प्रगोतरौली । इस्तीलिए क्राचे न कला 
वो परिभाषित करत हुए लिखा-- अतरग का वहिरग हांता कला है| वह एमी सजन 
प्रक्रिया का परिणाम है जो अनुभूति के आवेग से सचारित हाती है, वह कवि के 
पयवेक्षण विचार और अनुभूति को सम्मिलित उपज का मूर्तिमान रुप है। क्राचे न 
महादेवी साहित्य. पृ० २१६, स० आवार शरट । 
महादेवी साहित्य पृ० २१२, स० आवार शरद । 


ढों० राजेकश्वरदयाल सवसेना स्वच्छदतावादा समीक्षा और साद्रित्य चिंतन, 
यू० रेह३ | 
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इस प्रकार कवि के उस आतरिक आवय को महत्व प्रदान किया जो अभिव्यक्ति के 
लिए भाकुल अनुभूतिया से उत्पन्न हाता है। 

क्ोचे की दृष्टि आत्मवादी है जिसमे मन की सभी शक्तियों पर विचार क्या 
गया है लेकिन यह विचार दशन और उदात्त की भूमिका पर हुआ है! इस 
सौदयपरक दृष्ठि में बल्पना या अन्तदृष्टि का महत्व प्रतिपादित हुआ है जिसमे 
सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से दार्शनिकता हृष्दिगत होती हैं और व्यवहार दृष्टि 
से देखने पर मानवतावादी दृष्टि का उच्चतर रूप दियाई देता है। छायावादी काव्य 
को यदि इसी दृष्टि से देखा जाये तो छायावाद मानवीय मूल्य बोधा का 
काव्य है। छायावादी कवियों ने विश्व के आस्तिक और वैचानिक चेतना 
सम्पन् मूल्या को अपनी तिजां चेतना म॑ सश्लिष्ट क्या, इस आत्मचेतना ने उतके 
वैयक्तिक चिन्तन को उस स्तर पर पहुँचाया जहा स्थूलता को सीमाये टूट जाती है | 
उसमे बिखराव को समेटकर व्यापक धरातल पर सचरण की क्षमता भा णाती है । 
जैसा कि पत न लिखा है--/उसका व्यक्तितिष्ठ दृष्टिकोण वास्तव म मृत्य केद्धित 
होने के कारण छायावाद ने सामूहिक जीवन संचरण बो बहिंमुबो अथ मे ग्रहण न 
कर उसके वैश्वमूत्य या अन्तमूत्य के भर्थ म॑ ग्रहण किया। स्वानुभूति उसके लिए. 
विश्वात्मा एव विश्व जीवत की अनुभूति की पर्याव बन गई ॥”* 
छायावादी वेदना तत्व का दाशंनिक पहलू 


हि दी में स्वच्छन्दतावादी-छायावादी दर्शन का स्वतत्र विश्लेषण मं होकर 
उसका अध्ययन काव्य के अन्तगत ही हुआ है । 'इसका प्रमुख कारण है कि भारत मे 
दर्शन सम्बधी मीमासा शास्त्रीय कोटि के चिःतन मे हुई। यहा दर्शन को शास्त्र का 
विषय बना दिया गया है फलस्वरूप उसकी सर्जनशील, विकासशील सभावनाओ पर 
कभी भी शास्त्रीय और परम्परानुमोदित हृष्टिकोण से मुक्त हाकर विचार मही 
हो सका । 

जबकि पश्चिम म॑ स्वच्छन्दतावादी दर्शन वा अपना एक विशिष्ट युग और 
अध्याय रहा है । श्लेगल, शिलर यहाँ तक कि काण्ट, हीगल और शापेनहावर आदि 
जर्मन दाशनिको की निष्पतियाँ स्वच्छन्दतावादी रही है । अत हमारा प्रथम प्रयास 
दर्शव वी स्वच्छन्द्तावादी व्याख्या और उसकी विशेषताआ का अध्ययन हाना 
चाहिए | भारत में साख्य, याग, वदात, न्याय, वैशपिक जादि शितन भा दाशानक 
सम्प्रदाय हैं, सभी अपनी विशिष्द विचार पद्धति और पूर्व मान्यताओं स व्याब्यायित 
हुए हैं। इसके अतिरिक्त मौलिक ढग से इन सम्प्रदाया का चिन्तन बन्द हा चुका है, 
फलस्वरूप टीका व भाष्य की शैलो म हम भारतांय दशत का एतिद्वासिक्त विकास 
दिखाई देता है । 


१ सुमित्रानन्दद पत छायावाद पुनमूल्याकन, पृ० २०। 
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जहां तक वैदिवः ओपनिपदिक दार्शनिक मायता वा अ्रश्न है वह पूर्णतया 
स्वच्छन्दतावादी प्रगति वी है। उपनिषदा म पदार्थ और ऊर्जा वे! रूपातरण वी तथा 
उसकी प्रतीबात्मक छविया की तथा उसबा मानवीय सदर्भों की मीमांसा हुई है। 
वैदिक और आंपनिपदिक दशन में पदाथ और कऊजा के बहुरूपा तरित हृश्या अर्थात्‌ 
ब्रह्मा और प्रद्वति के रहस्या वी जिज्ञासाएँ निहित है । 
यदि मनुष्य वी केद्रोय स्थिति को ध्यान में रखकर उपनिपद्‌ चिस्तन वा 
मनावैचानिक विश्लपण किया जाय ता स्पष्ट होगा कि मनुष्य संकेतित विश्व प्रक्रिया 
सोहेश्य है । तठस्थता और निरुद्रेश्यता तो स्थिति मुक्त दशा है क्योकि मनुष्य ही 
ए्थिति का प्रतीक बाघ है, आइनति चेतना है, स्पदन सीला को समलन वाली ऊजा 
सघटना है ! उपनिपद्‌ दौली सघानात्मक है, वाव्यात्मक नहीं । ताकिक विश्लेषण और 
स्पप्टीबरण के द्वारा उपनिषद्‌ के अनुसधित्सुओ ते जीवन का शोधन किया है । जीवन 
है स्थिति, यह स्थिति है बोध और बोध है। दिककाल वी रचना, जो ज्ञानमय पुष्प 
है। दूसरी आर इस स्थिति बोध का व्यापार, उसकी लीला का प्रकाशन है मनामय 
कोप-स्थिति अथवा वाध का परिवेश है आनदमय पुरुष वहो से सृजन भौर वही 
से निष्पत्ति हाती है--कुछ घटता-वढता नहीं। परम ऊर्जी 'मे खुजत और निष्पत्ति 
लीलामय ब्रीडा के अतिरिक्त और कुछ नही है। यह लीला ब्रीडा ही मनुष्य के 
लिए है, उप्तवी निधि है, सस्ट्ति है, मनुष्यता है, भरत उपनिपद्‌” विचार मनुष्य 
निरपेक्ष,नही ।" अत मनुएय की तैसग्रिर दाशनिक जिज्ञासाआं का सहज और 
गभीर रूप हम वेदात म देखने हैं । 
यह सैदा तक दृष्टि न केवल भारतीय तत्वचिता का मूल्य रही है-बल्कि 
भिन प्रवार की शैली में पश्चिमी चितन मं भो दियाई देतो है। काठ ओर द्वीगल 
में भाववांदी आदर्श का- जखण्ड और परम-आत्म का जो स्वरूप दिखाइ देता ह उसे 
वैदातिक सदर्भों मे देखा जा सकता है । 
अत यदि वैदिव ओपनिपदिक_ दशन की स्वच्छन्दतावादी)-व्याथ्या करे ता 
दाशनिक चिता की प्रद्वति भावयविक हो जायंगी, उसम व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा हो 
जायंगी। आत्मा और अ्रद्गति के ज़ैसगिक चेतव सम्बधो का चारृतम्य वैदा होगा ओर 
इस तरह मनुष्य और ब्रह्माड के सदर्भों को एक नयी शुरुआत हो जायेगी। इस 
प्रवार हम वेदात को आधुनिक भोतिक# विचान के निकट ला सकगे|तया आधुनिब' 
ग्रुग की चितन प्रक्रिया म उसे भूमिका भी द सकेंगे । >> क्न हल 
जहा तक आधुनिक हिन्दी प्रदेश के णोवन दर्शन का प्रश्न है वह पूर्णतया 
स्वच्छन्दतावादी है भर्यात्‌ उन्नीसवी और। बोसवी शताब्दी वे” भारतीय चितन म॑ 
जितनी भी नवीनता और मौलिक्ता दिखाई देती है वह न वेवल परम्परावादी हृष्टि 
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से पृथवा बरत वाली ह॑ बल्कि उन तमाम शास्ताय तियमा, जाचरणा, मिथक्रा जोर 
प्रतीका स अलग बरतनी है जिनके फलस्वरूप चितन रुक गया था और एक प्रकार 
दी निण्क्रियता और जडता-सी आ गयी थी। यदि हम भारतीय राष्टीय जाटोलन 
एक विशिष्ट आध्यात्मिक विचार एवं पुर्नजागरणमूलक आदोलन से प्रस्तिया, 
ऐया समये ता एक ओर दयानन्द सरस्वती की भायहृष्टि दूसरी आर विवेकान-द का 
बंदान्तिक व्यवहारवाट, एक ओर रामबृष्ण की लोव कल्याणवादी वैष्णवी भावना, 
दूसरी ओर भाधी की अहिसामूलक सामाजिक दृष्टि । एक ओर टैगौर की रहस्य- 
मूलक जिनासाएँ, दूसरी ओर तिलक मे गीता के रहस्यमूलक आत्मवाती दृष्टिकाण 
की प्रखरता आदि भारतीय पुनजागरण और राष्ट्रीय आन्दोलन के ऐसे पहलू हैँ 
जिनका तत्कालीन समाज और लोक जीवन पर गहरा प्रभाव पढा | 
समूचे द्विवेदी युग में जहाँ पुनंजागरण की नीतिमूलक आदशवादी मा यताएँ 
फलीभूत होती हैं, जिनकी प्रद्डति अन्तमुखी थी वही छायावादी युग मे अन्तर्मुखीः 
प्रहडति के आत्मवादी दर्शन का स्वरूप उद्घादित होता है। अत समूचे छायावादी 
आन्दोलन यो यदि व्यापक आधार दें और उसके राष्ट्रीय सामाजिक पहलुआ को देखें 
तो स्पष्ट हो जायेगा कि समूचा नवजागरण स्वच्छन्दतावादी छायावादी प्रह्ति का 
था और इस अर्थ में वह मौलिक और भविष्य की सभावनाओ से परिपूण था | 
दयानद सरस्वती, टैगोर, विवेकान-द आदि सभी ने इसी नवजागरण को भाधु- 
निक भारतीय जीवन दर्शन फे अनुकूल बनाया ।'छायावादी कविता में हम इसी स्वच्छ- 
दतावादी जीवनदर्शन की अभिव्यक्ति पाते हैं| हिंदी स्वच्छन्दतावारी बराथ्य ने अपने 
लिए एक मानवतावादी हृष्टि का विकास किया जिसमे उन्होंक मध्ययुगीन घामिकता का 
विरोध करते हुए एक नई नेतिकता की तलाश की । हसे वे धर्मनिरपेक्ष बनाना चाहते 
थे और यद्यपि उनमे आस्तिक्ता का भाव मौजूद है पर वहाँ भक्तिमार्गी सम्यूण समर्पण 
का आग्रह नही है । उहोंने घम, ईश्वर के स्थान पर एक नयी नैतिकता को पाना धाहा- 
जिममे आंदशवादी आध्यात्मिक दशन है । इसीलिये निराला वेदान्त, प्रसाद शेव-दशन 
भोर पन्‍्त अरविद दर्शन मे विशेष रुचि लेते हैं । दशन मे इन कवियों थी रुवि साम्प्र- 
दायिक से होकर, उसी उच्च मानवीय सदाशयता से जुडी हुई है, जिसवा प्रकाशन 
भारतीय नवजागरण बे महत्वपण हस्ताक्षर मे देखा जा सकता है । ' ५ 
हिली के इस स्वच्छ'-दतावादी काव्य आन्दोलन मे सॉंस्ट्ृतिक' चेतना वे गहरे 
सस्पण हैं । (जो हमे छायावादी-रहस्यवादी विचारधारा में मानववाद के ख्ूपमे 
परिसक्षित होता है)। विभिन्न दशनो जैसे प्रसाद ने शैवदर्शन, निशाना बेदान्त और 
पत ने अरविन्द दशन को स्वीकारते हुए भी उसे व्यावहारिक जीवन से जोडा ओर 
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समष्टिवल्याण, मानवता अथवा सर्वात्मवाद या प्रश्रम दिया। सास्हतिता चेतना के 
बारण ही ये ववि अतीत और दशन के स्वष्ठप रूप की ओर उ'मुख होत हैं और उसे 
एक नयी होपि, चृतन अथ प्रटान करत हैं ओर इस विशेषता के साथ कि दर्शा उन 
पर हाथा नही हाता । छायावाद वे सभी बविया न दर्शन और वाब्य में ऐक्य स्थापित 
किया । 79 न उनका सजए प्रद्िया में बाधक नहीं होता बल्कि रचना वो और अधिक 
शक्तिशाली बनारर आटात्य प्रदान उरता है । 
वेलान्त और बौद्धघम दणन का परस्पर घनिप्ट सम्बंध है । यही बारण है रि 
छायावादी कविया पर वदात के साथ बौद्ध धर्म त्शन का गहन प्रभाव परिलधित 
होता है । विशपक्र प्रसाद और महुदवी वर्मा पर । बौद्ध धम दशन ये अनुसार सव 
जुछ नित्य है. यह जगत और यह सारी सृष्टि अनित्य है, इसी का क्षणिय्वाट भी 
बहा गया है। बौद्धा * अनुसार जो सत्‌ है वह भी क्षणिक है | इस तरह गत्तामात्न मं 
नाश निहित है। ससार वी प्रत्यक वस्तु क्षणभगुर है। बौद्ध धर्म दशन व दु खबाद 
के चार आय॑ सत्य है-- 
१--६ खम्‌” अर्थाद्‌ सस्तार दु खा से परिपूण है । 
२--दु ख समुल्य' अर्थात्‌ इन ढु खों के पीछ कारण है। 
३--दु ख निरोध ! अर्थात्‌ सासारिक दु ख या निरोध हो सकता है। 
४-६ घ निरोध-गामिनी प्रतिषत्‌ अथावु दु खो के विरोध का उचित उपाय 
भा भाग है। युद्ध वे शब्ट! म--'जीवन दु खदायी है, प्रिय था वियोग दु खदायी है 
और कोई उत्दृष्ट आाकाक्षा जिसकी पृति न हो सके वह भी दु बदायी है ।/ बुद्ध पुषठत 
हैं-- हे भिश्वुआं ! बताओ कि चार महासागरा मे जो जल है वह ७घिक है या चुम्हार 
उन ऑसुआ वा ज्ल अधिक है जि हे तुमन अपनी इस दीघ यात्रा मे इधर-उधर भटनत 
हुए वहाया € और इसीलिय बहाया है कि जा तुम्हार हिस्से म पिला है उमस तुम्ह 
घृणा है और जा तुम्ह प्रिय है वट तुम्हारे हिस्से मे तही भाया. )* 
पाश्चात्य विचारदशन में जीयन को द्सीलिए दु क्षपूण माना गया ब्रि उसका 
सचातम नियति की ऋर शक्ति से होता है एक विवेवशू य तृष्णा और अचंतन वी 
अधप्ररणा से उसको गतिविधि सवालित हाती है । क्षणभगुर और जीवध की ढु खपूण 
मानते हुए जमन दाशनिक शापनहावर का विचार है कि मनुष्य अय गआणियों से 
वधिक असतुप्ट और दु खो रहता है वयाकि वह जीवन भर अपने मत में नाना भवार 
थी इच्छाए जिया करता है। जीवन अधी चाह के अतिरिक्त कुछ नही है ओर जम से 
मृत्यु हो श्रेष्ठ है ।* टामस हार्डो तो बदना और दु ख को ही भनुप्य के सच्चे मित्र क 


के 
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रूप में स्वीकार बरता है। क्षणभगुर जीवन का निरर्थकता की उपमा देत हुए ,शेवस- 


पियर ने एक स्थल पर लिखा है--जीवन चलती छाया है, उस बैचारि अभिनेता को 
भांति जो कुछ घटे रममच पर अपनी तडक-भडक दिखाकर-व्श्मृति,के गत मस्मा 
जाता है उस मूर्ख पागल थी ब्रकवास है, जिसम ने कोई सार है म तत्व । 
छायाबादी काव्य के अतगत प्रसाद ने अपनी रचनाओं में बेदना वे उसत्त 
और उच्चतर मूल्या को रचा | यद्यपि प्रसाद की ॥एब्ट्व०्०४ श्लावदवाद मे एूर्ण 
होती है किन्तु उतरा काव्य बिदता पकिल! है" और इस बेदनता को बौद्ध धर्म दशन से 
और अधिक सुहृढता प्राप्त हुई । अताद के नाटक अज्ञातशत्र्‌ , राज्यश्नी आदि म स्पष्ट 
मरूप से बौद्ध धर्म दशन का प्रभाव मिलता है। यद्यपि प्रसाद के सभी नादक सुखात है 
बिन्तु त्राटक के ऊपर दु ख की छाया आदि से जत तक पडी रहती है और उसके मूल 
मे एक क्ररुण चेतना सुख की तह में छिपी हुई अनिवायत मिलती है । प्रा० शिलीमुफ 
के अनुसार प्रसाद के नाटको को सुघात भावना प्राय बैराग्यपूर्ण शाति हीती ४ ३ 
इसका कारण उनके जीवन की वही करुण जिज्ञासा है, जो उनके प्राणा को सदेव 
बिलोडित करती थी ।'* बौद्ध दशन के जितने न इस कझुणा को अधिक तोखा ५ 
दिया था जितके परिणामस्वरूप प्रसाद म तियतिवादिता अयवा भाग्यवादिता दिखाई 
पडती है। 'भशोक की चिता” नाप्रक बविता म सुब के क्षणिक हाने, जीवन में पण- 
भगुरता, दु ख व पाश्वत हा की व्यजना है--- 
इस नोल विषाद ग्रगन से 
मुख चपला सा दु ख धन में ।3 
जब मानव जीवन वेटना, दु खो और कष्टा से परिपूर्ण है तो फिर हर भधुष्य 
बुद्ध की भाति जीवन से बिरक्त बया नहीं हो जाता ? इसका उत्तर देते हुए प्रसाद 
लिखते हैं--टु संगय मानव जीवन है, उसे अभ्यास पड जाता है इसज़िये सबफे मन 
में बिराग नहीं हाता।* प्रसाद की प्रौढ़ विचारधारा में वौद्धधर्म की इस भावता वा 
स्थान क्रमश कम होता गया | “एक घूट* में व बहत हैं--'मैं उन दार्शनिका से मतभेद 
१ प्रसाद का जीवन, बीद्ध विचारधारा की ओर उनका झुकाव, चरम त्याय-बतितास 
घाले करण वमल पात्रा की सृष्टि उनके साहित्य मे बार बार अनुगुजित करुणा 
का स्वर आदि प्रमाणित करेंगे कि उनके जीवन के तार इतने सधे और पिचे हुए 
ये कि हल्की सी दम्पन भी उनमे अपनी भ्रतिध्वनि पा लेती थी | 
--महादवी वर्मा स्मृतिचित्र, पृ० २१, प्र० स० १८७५ । 
२ डा० नगेद्र आस्था के चरण, १० ४४१३) 
जयशकर प्रसाद--लहर, पृ० ३२।॥ 
४ जयशकर प्रसाद --राज्यश्री, ० ६५॥। 
हा 


न्प्ण 
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"रखता हूँ जा यह पटन आये हैं पि ससार दु खमय है भौर दु प ये नाश वे! उपाय 
सोचना ही पुस्पाथ है ।! के! 
बस्तुत प्रसाद न अपा दर खवाटी जीवनदशन का प्रतिपादन शैवदर्शन के सदर्भ 
औ प्रस्तुत किया | आत्मा था विशुद्ध लद्रय स्वरूप आनदमय है और इस अद्यता मे 
सम्पूर्ण प्रट्वति सप्निहित है, यह प्रसाद जी को सुदहृढ धारणा और उपपत्ति है। आटि 
चैलिफफाल म इस आत्मवाद क प्रतीक इद्र ये और यही धारा शेव और शाक्त आगमा 
मे भागे चलवर वहीं। यही विशुद्ध आत्मदशन था जिसम श्रश्ति और पुरष की 
डयता विलीन हो गई थी। शेव और शाक्त आगम म जा अन्तर है, उस भी प्रसाद 
जी न प्रगट दिया हं--कुछ लोग आत्मा को प्रधानता देवर जगत को 'इद्म' को 
अहम! म पयवसित बरने वे” समथत्र थे, वे शेवागमवादी वहलाय, जो लोग आत्मा वी 
अद्वयता का शक्ति तरग जगत में लीन हाने की साधना में थे, वे शावतगमवादी हुए । 
जा ग॒वा यही विशुद्ध भद्वय वाह परवर्त्तों रहस्यात्मक बाब्य मे प्रस्तारित हुआ) 
प्रल्‍ा” जी रहस्यामक पाव्यधारा का ही जात्मा की सवल्पात्मक अनुभूति वी मुख्यधारा 
मानत हैं । कहने की आवश्यकता नही मि यह शवित और आनद प्रधान धारा था, 
जिसमे आदशयाट, यथाथवाद, दु खवाद नादि बौद्धिक विवेवात्मक आटि प्रसाद जी के 
सत से अनात्मवादा का स्वीकार नही था । दु ख या वरुणा के लिए वहां भी स्थान था 
वि नुयहा वदना जानद की सहायक और साधक वनवर ही रह गयी ।* 
प्रसाद का आनदवाद सर्ववाद के स्िद्धात पर स्थित ह जो वैदिक अद्वेत सिद्धात 
भो फ्हा जा सकता है| यह सववाद शकराचाय द्वारा प्रवर्तित अद्वेत सिद्धात से, जिसम 
आया वी सत्ता स्वीकार की गयी है, भिन्न है । सववाद प्रवृत्ति और निवृत्ति दोनो का 
आ“मसात करता हे जबकि शरूर का भायावाद केवल नियृत्ति पर आश्रित है। भारतीय 
“देशन की बह धारा जो बला मे समस्त दृश्यवगत का ब्रह्म से अभिन्न मानवर चली है 
क्रमण शेवागम ग्रया मं अ्तिष्ठित हुई । पसाट ने शैवागम से ही इस सर्ववात्मूलद' 
शान ”बाद को ग्रहण किया है | सववाट का लख्य नियुत्ति द्वारा उतना सिद्ध नही होता 
पितना विश्व को कमस्थल मानन से | भौर यह कम भी सम वयामत्र वर्मभूमि पर 
ह्द्वाता है । 
इससे स्पष्ट हे कि बदगा प्रसाद की मूल चेतना से हो सरम्ब बत है, उस पर 
ज्षेबल वौद्धवर्म का प्रभाव नहीं है। बैटगा और करुणा की भावना उहे संमष्टि से 
जाडवर व्यापक भौर विस्तृत सदर्भों म उनके दर्शय या पस्थुत वरती हू । प्रसाद ने 
दशन वा व्यावहारिक आर वाय भूमिका दी । द॑ स्वच्छल्टनावादी बाव्य की मूल्यपरक 
चसोदय दृष्टि को ज्ञान के परिप्रेक्ष्य म प्रस्तुत फरते हैं । 
3. आचाय नसददुलार बायपेया वाज्य बला और अय निद्राध, प्रायक्थन, 
पू० <१० | 





( ४ ) 


महादेवी वर्मा पर बौद्धधर्म का गहन श्रभाव पडा | महादेवी के अनुसार दु ख 
हो सुख का सच्चा मापक है, यहा तक कि आथो में व्याप्त जीवन के मधु का मौल 
डुखिया आँसू है । सुख अत मे स्वय ही दु ख से कहता है-- 

कह रहा है मर अभ्र से तू है चिर तन प्यार मेरा । 
सुख-दु ख के प्रति महादेवी की दृष्टि सतुलनमयी है-- 

मेरे ओ बिहग से गाव 

सो रहे उर नीड में मृदु पख सुख दु ख के समेटे ।९ 

फिर भी दुख के प्रति उनका आग्रह नधिक है। यह दु ख को भावना उनके 
काव्य मे करुणा, पीडा से रूप में व्यक्त हुई । बरुणा को महादेवी मे जीवमात्र के लिए 
स्वीकार किया ! इस करुणा की खोज म॑ सम्पूर्ण प्रकृति सलसग्न है--दूढने कसणा 
मुदुल धनधोर कर तूफान हारे ।* बोद्ध धर्म दर्शश के अतगत करुणा की लोकात्तर स्थिति 
का प्रतिपादन है--'उत्तम महायान कर्थाव्‌ माध्यमिक मत में करुणा का मूल कुछ नही 
है अर्थात्‌ उसकी पृथक सत्ता नहीं है। इस मत म शूयता से अभिन करुणा ही वोधि 
का अग है । एक दृष्टि से देखने पर यह प्रतीत होता है कि शून्यता जैस लोकोत्तर है 
वैसे ही ककणा भी लावोत्तर है ।* 


महादेवी के गीतो म॑ व्याप्त कढणा की गहराई उनके गौतों वो रागात्मक 
लालित्य और उदास भावो मेष प्रदान करतो है । महादेवी ने बेदना यो सापेक्ष रूप मं 
ग्रहण किया है क्योकि वस्तुत वेटना वैश्वीन सोन्दयानुभूति का कणात्मक पक्ष है, जो 
चंतना विकास की विषमताओ में निगृढ ओर निगूढतर होती चली जाती है। यह दुख- 
मयी प्रतीति होने पर भी वस्तुत मीमाओ के उच्छेलन एवं असीम की अनुभूति की मधुर 
ब्रेरिका है। इस कल्याणो शीतल ज्याला में मंगल का चिर निवास है ।* 


गौतम बुद्ध की विचारधारा निराशावादी है। इसका खडन करते हुए महादेवी 
का कहना है कि बुद्ध की विचारधारा मे एक निराश दु खबाद है ऐसा आक्षेप सुना 
जाता है । इस सम्बंध में यह स्मरण रखना उचित है कि प्रत्येक पल्याण प्रतिपादक 
की स्थिति दोहरी होती है। वह अकल्याण की स्थिति को मानता है अयथा कल्याण 
को चर्चा ही व्यर्थ हो जायेगी । इस तरह अवत्याणमूलक दु ख पर केद्धित रहने वः 
बारण उसकी दृष्टि दु खदायिनों रहे, यह स्वाभाविक है पर यह स्थिति कल्माण मे 
अदल सकती है--इसमे भ्रट्टूट विश्वास रहता है अयथा उसके प्रयत्न मे कोई सार्थक्ता 


4. महूदिवों वर्मा रश्मि, पृ० १॥ 

२ महादेवों वर्मा यामा, पूृ० २३५॥।॥ 

३ डा० सुषमा पाल छायावाद की दार्शनिक पृष्ठभूमि, पृ० ३०५ पर उद्धृत 
४ डा० सियाराम सक्सेना आह, १० १।॥ 


हक 


ही नही रहंगी ।इस तरह वल्याण पर आश्रित उसवा दृष्टिकाण आशावादी 
रहेगा ॥१ 


वस्तुत महादेवी पर बोद्ध दशनवा प्रभाव सास्द्वतिक दृष्टि से ही अधिक 
है । उनको टाशनिक मायताएँ आपनिपदिक परम्परा के हो अधिक समोप है ।* बोद 
धर्म अज्ञान और तृप्णा को दुख का कारण मानता है जा उपनिषदा म मिलने वालो 
जविद्या और काम के रूपातर हैं । महादवी वौद्धदर्शन की ईश्वरीय अनास्था भावना 
का स्वीकार करत हुए भो य मानती हैं कि उसम भारतोय सस्द्ति के अश सुरक्षित 
हे--इश्वर क॑ अस्तित्व म अनास्यावादी हाव वे कारण य दाना (बोढ़ और जैन) 
इृष्टिकाण तास्तिक कहलाएं, क्तु फिर भी यह सत्य है वि जनवल्याण, सौहाद, 
विश्वबधुत्व, प्राणिमात्र के प्रति दया, कए्णा एवं मैत्रो का भाव पर्याप्त प्रखर रहा है 
और इन गरुणो क रूप मे ही उनम भारतोय सस्वृति का अश सुरक्षित रहा है ।९ 


छायावादी कवियों म निराला ओर पत॒ पर यौदधलशन वा प्रभाव नहीं है । 
'परिमल' वी “प्रताप के प्रति! कविता म प्रताप का मानवीकरण करत हुए निराला 
उस पर गौतम बुद्ध के व्यक्ति व का जाराप करत है ।* किन्तु निराला की बोद्धत्शन 
मे आस्था नहीं है। बोौद्धवशन का विराधमूलकः मानकर वे उसका निषेध करते 
है और, ओर धर्म तो रहे बोद्धधर्म हो वया जड से उबडड गया ? पाठक 
याद रखे वि यह भी विराधमुलक था।* सुमित्रानदन पत न भी “बुद्ध क प्रति! 
रचना मे ग्रोसम बुद्ध के अति श्रद्धा व्यवत वी-- 


आओ शात, कात, बर सुदर, धरो 

धरा पर स्वर्णपुग चरण 

विचरो तवयुग पाय, बुद्ध वन, जन, भू मन करता 

अभिवादन 
अणु रदता के प्रति मच पर हो, सुखात मातव-युग 
का रण, 
सुमसे नव-मनुष्य स्पश या विप हो अम्नृत मृत्यु नव-जीदन ! 
किन्तु पत पर बोद्धदशन वा प्रभाव नही है। 
- जहा ज़्क' छायावाद मे निहित रहस्य भावना का अश्न है उसमे निहित 


१ महातेयी वर्मा महादेवों साहिय, पृ० २३-२४ । 

डा० सुपमा पास छायावाट वी दाशनिक पृष्ठभूमि, पृ० रेड । ८ 

३ साहित्यवार वी आम्था तथा आय निबध,  ११॥ / 7: + 
2 सूयकात ज्िपादी नियता प्न्मिल पृ० हु७। 

४ निराला परबधप्रतिमा पृ० २६।॥ के है 


री] 


( ६१ ) 


“जिज्ञासा! वृत्ति को हो लेकर वरणा यी पृष्ठभूमि पर छायावादों कवि रहस्य भावनाआा 
पो निरमित करता है। छायावाद और रहस्यबाद केवल काव्यशेलो हो नहीं है--वे 
वस्तुत कवि दृष्टियाँ (7०८४८ ०० ००४) हैं। छायावाद के रूप में कवि थी हृष्टि 
स्व! वे आत्म तत्व पर, सृष्टि (प्रव्नति) वी सम्पूर्ण भूमिका में पडती है । पहले मे 
यह समस्त सृष्दि (प्रकृति) गो क्षपनी सत्ता से एकीशूत, एक प्राणतत्व से स्पन्दित 
देखता है और दूसरे मे वह अपनी सत्ता वो, परीक्ष सत्ता वा तद्ूप, तदाकार और 
प्रतिरूप देखता है। पहले मे द्रष्टा बवि को वतमान. जीवन हो प्रत्यस द्वाता है ढ््न्ति 
दुसरे मे अतीत और बनागत भी द्रप्ठा .पवि या प्रत्यक्ष हो जाता है। पहले मे दृष्टि 
_त्यक्ष जगत बो सूक्ष्म चेतना ही पर केद्ित रहती. है, दुसरे मे दृष्टि परोक्ष/जगत् के 
परोक्ष तत्व बी भावना भर अनुभूति पर ।, छायावाद मे प्रद्मति के जड चेतनत्व को 
अबृति ब्ावश्यव है, ईश्वर की प्रतीति नहीं परन्तु रहस्यवाद म॑ प्रदृति सर, विश्व, और 
मानव म परोक्ष तत्व वी प्रतोति आवश्यक है ।९ 


जब तंक यह रहस्यवाद भावना से सम्बन्धित है तव तक वह बाव्यू की सीमा 
है किन्तु जब धह चान अथवा थुद्धिपक्ष सं सम्बाधित हो जाता है तो उसम दर्शन की 
अधानंता हो जाती है | अग्रेगी के स्वच्छन्देतावाद मे इसके भेवित्मक रूप यो प्रधावता 
मिली तो जर्मन के स्वैच्छन्दतावाद में इसकी शानंपरक भूमिका फो । जहाँ तक हिंदी 
के स्वच्छन्दतावाद का प्रश्न है, इसमें इन दोनों रूपों को ही प्रधानंता मिली । बस्तुंत* 
शहस्थानुभूति भावावेश की आँधी नही वरेंनू ज्ञान के अनन्त आकाश के नीचे अजस्त्र- 
प्रवाहमयी त्रिवेणी है, इसी से हमारे तत्वदर्शक बोदिय तथ्ये को हृदय की सेंत्य बना 
सके । बुद्धि जब अपनो हारे के क्षणों में थके स्वर में बेहंती है--ऑविज्ञात विजानताम 
(जानने वालो को वह ब्रह्म अज्ञात है), तब हुँदर्य उसकी हार्ट को 'जय बनाता हुआ 
विश्वास भरे फष्ठ से उत्तर देता है--तत्वमसि (पततुम स्वय वही हो) ।* 

प्रसाद के अनुसार रहस्यवाद की ऊपनी दार्शनिक एवं काव्य परम्परा है, 
परतु मध्ययुग भ मिथ्या रहस्यवाद का इतना अचार हुआ है कि सछ्चे रहस्थवादी 
.$रानी चाल की छोटी मडलियो मे लावनो गाने ओर चग खडकाने लगे। प्रसाद के 
अनुसार रहस्यवाद का आधार अद्वेत धर्मभावना है । आधुनिक रहस्यवाद के सम्बध्च मे 
उनका मत है कि वत्तमान हिंदी मे इस अद्वेत रहस्यवाद की सीन्‍्दर्यमयी व्यजना 
होन लगी है, वह साहित्य मे रहस्यवाद का स्वाभाविक विकास है, इसमे अपरोक्ष 
सहानुभूति, समरसता तथा प्राकृतिक सोन्दर्ये के द्वारा अहम का इदेम से सम्बंध करने 


१ डा» सुधीद्ध हिन्दो कविता मे युगान्तर, पृ० २८७॥। 
२ महादेवी साहित्य, पृ० २५३॥ ६ 


(६ ६२ ) 


का सुदर प्रयत्न है | हाँ विरह भी युग वी वंदना के अनुकूल मिलन का साधन बनकर 
इसमे सम्मिलित होता है ।' * न है 


ड़ 


छायावादी कवियों की ये विशेषता है कि उनके काव्य म रहस्यवाद की पृथक 
अस्तित्व न होकर उसकी आद्यत अन्तर्व्याप्ति है। महादेवी वर्मा ने “रहस्यवाद' की 
व्यापक व्याख्या प्रस्तुत वी और रहस्यवाद को छायावाद के दूसरे सोपान के रूप मे 
प्रस्तुत किया ।* उनके अनुसार कविता के लिए आध्यात्मिक पृष्ठभूमि उचित है या 
नहों, इसका निर्णय व्यक्तिगत चेतना ही कर सकेगी । जो कुछ स्थुल, व्यक्त, प्रत्यक्ष 
और यथार्थ नही है यदि केवल वही अध्यात्म से अभिप्रत है, तो हमे वह सौन्दर्य, 
शील, शक्ति, प्रेम आदि की सभी सूक्ष्म भावनाओं म फैला हुआ अनेक अव्यक्त सत्य 
सम्बंधी धारणाओ में अकुरित, इद्रयानुभूति प्रत्यक्ष बी अपूर्णता से उत्पन्न उसी की 
परोक्ष रूप भावना में छिपा हुआ और अपनो उर्ध्वगामी वृत्तिया से निर्मित विश्ववाधुता 
मानवधर्म आदि के ऊंचे आदर्शों से अनुप्राणित मिलेगा। यदि परम्परागत धामिक 
रूढियो को हम अध्याय की सज्ञा देते हैं, तो उस रूप में काब्य में उसका महत्व 
नही रहता | ह ० 
«५ स्पष्ट है कि छायावाद मे जिस रहस्य भावना की व्यजना हुई यह प्राचीन 
रहस्पवादी परम्परा (कबीर, जायसी, अन्य सूफी भक्तो) से भिन्न स्वच्छन्दतावादी 
तत्वा पर आधारित है जिसमे ज्ञान ओर भाव की सम्मिलित भूमि है । स्वय निराला 
ने प्रबाध प्रतिमा म॑ लिखा है---इस वतमान धर्म” मे यह इशारा भी है कि पौराणिक 
रूपको या छामाओ से परे जो सत्य है वही हम रहस्यवादिया या छायावादियों का 
लक्ष्य है । इन छायाओ के आधार से सत्य को प्राप्त बरने वाले लोग छामावादी कहे 
जा सकतठ हैं पर छाया उनका वाद! नहीं--उनका वाद सत्य है, अत वे 
सत्यवादी हैं ।४ * -, रत 
प्रसाद की रहस्यभावना में काब्योय सौन्दय है। उसमें एक अतीदिय 
आनन्दानुभूति तथा अतरगी समरसता को गहराई है। क्षामायनी” तो प्रसाद की 
अन्तदृष्टि या महावाव्य हो है, इसको रचना प्रसाद ने 0०फॉ०2०४े एश्चणा 
(विश्वछदस की सहज भ्रज्ञा) से वी है अर्थात्‌ समूच्री सृष्टि के रागरजित लमात्मक 
स्वरूप वी एक्तात्मवता को उसमे आक्ृर्तिवंद्ध किया गया है, कामायनी मे एक नूतन 
संस्तृति और इडा अर्थात्‌ हृदय, थुंदि भौर मन तथा भोन और ह्िया के एकनिप्ठ 


१ णयशवर प्रसाद पाव्य, पला और वन्य निबघ, पृ० ६८ 5  *८ ध 
२ साद्दित्ययार की आस्पा तया अन्य निवध, पृ० २३७३ 
३ साहित्यकार को आस्था तथा अन्य निवघ, पृ० २४० । 
३ सूर्यवान्त त्रिपाठी निरास्ता प्रबाध प्रतिमा, पृ० ५६॥ 


( ४३ ) 


ओर सर्मावत रूप है। साथ ही कामायनी में मनुष्य वो जीवन यात्रा का एवं नया: 
शिल्प उद्घाटित हुआ है। मनुष्य वी सार्थरता उसप्री सजनशील समावनाता मं 
हाती है। मनुष्यत्व नौर कुछ नही सर्जनशील सस्कार है जो सावजनिवा, यापद्रायमुक्त 
होता है। इस दृष्टि से प्रयाद ने एक 82८०७: 9शगह वी सस्वारणीलता वा विधान 
रचा ह णो नये थ्रुग के ०नुक्ल है। उनवी रहस्य भावनायें और प्रतीव तो इस विधान 
के रचनों के मात्र एक पक्ष रहे हैं । 


निराला की रहस्य भावना में जिज्ञासा की अपेक्षा समर्पित जास्था का भाकः 
अधिक है । अद्वेत वी प्रुप्ठभूमि पर निराला क्षपनी रहृस्यात्मत अथवा दाशनिक 
भावनाओं को अभिव्यक्त दंत हैं, पर 'दशन” वी विवृत्ति उनके बाव्य वा स्‍्थूल नहीं 
होन देती । देशन था व्यावहारिक पक्ष ही उनके काव्य म प्रस्तुत हो सका है ।१ 
उनती रहस्यात्मक भावनाओं में कारी कल्पना न हाकर बम कौ प्रधानता देन बाला 
नानसस्पर्श प्राप्त होता है । स्वामी रामइण्ण आर विवेवानद का अत्याधित प्रभाव 
निराला पर पडा, फलस्वरूप उनके प्रारम्भिक काव्य मे यह प्रभाव व्यायक रूप से 
दिखाई पडता है--परिमल” और “गीतिका! अनामियां में निराला वी आध्यात्मिक 
रहस्थवादी, प्रार्थनापरव' दार्शनिव रचनाएँ मिलतो हैं । उनके अस्ताचल रवि 
जल छल-छल, हुआ प्रात प्रियतम तुम जावोगे चले, तुम्हो ग्राती हा अपना ग्रान 
व्यर्थ मैं पाता हैं सम्मान, आि पदा मे रहस्यवादी सक्वेत हैं। निराला के नतिम काब्य 
चरण “अर्चन// (१८४५० ई०), “आराधना! (१६५३ ६०), 'गीतगुग” (१८६४ ई०) 
और 'सांध्यकाक्‍्ली” मे तो आध्यात्मिसता वा भाव बहुत ही गहरा हैं । 


यद्यपि थे तत्वत आत्मज्ञान के अनुभवकर्ता हैं परन्तु उनमे भावात्मकता की 
भी विशिष्टवा रही है। 'भधिवास' शीपव कविता में उह्दाने करुणा की महत्ता पर 





॥ प्रत्येक दर्शन का एक तात्विक पक्ष होता है जिनमे सृष्टि भी बिरतन और 
भाधारभूत जिशासाआं पर विचार किया जाता है और बुद्धिसम्मत निष्कर्ष दिये 
जाते हैं । इस तत्वदर्शन के साथ उक्त दर्शन का एक व्यवहार पक्ष हता है जिसमे 
इन सासारिक तथ्यो वा समावेश होता है जो उप तत्वदशन वी उपलब्धि मे 
सहायक होत हैं भथवा जिनके द्वारा उनकी उपलब्धि वा मार्ग प्रशस्त हाता है $ 
इसे बुछ लोग दशन का साधना पक्ष भी बहते हैं परन्तु अनेक बार ये साधनाएँ 
इतनी बैयक्तिक हो जाता है क्रि उनका भावात्मक और सामाजिक पक्ष क्षीप पड 
जाता है। इसीलिए साधना” शब्द की कपेक्षा व्यावहारिक? शक्ल का प्रयाग हमे 
अधिक उपयुक्त जान पडता है । इस व्यावहारिक दशन वी सौमा में कवि का 
नतिक और मानवतावादी पेंक्ष सम्मिलित रहा करता है ।--आंचाय नन्ददुलारे 
बाजपेयी महाकवि निराला--श० १४१। ध 


(६ ६० ) 


चल दिया । तुम ओर में! शोपत्र कविता मे उत्होंत भा्मतर्व भौर परमार्मतरद॒ व 
सावा- थी घुहर झाँदी विपामा है । पहु बहा आगाय 7 हीं है दि निराक्ता 
या दिप्ठा मारताय भानमार्ग परी लार अधिक थां अथवा भक्ति का प्वार । हम यह 
सपते हैं कि घिद्ञात मे ये चानमार्भी घ, परतु स्ययह्ाार में उ्ें आत्मतिवट्न और 
अपत भी उतनी ही प्रिय थो | जयत प मिख्यास्व वी धारणा भी शहें शानमागिया 
से ही प्राम 2ई थी, परन्तु यह जगत ब्रह्म को ज्यति, से ज्यातित हाने पर बिर खुद्र 
7 ९पिस्स्पूहणीय बत जाता है यह धारणा भी उनसे याव्य में बार-बार ब्यत्त हुई ।१ 
यही धारणा उहँ मानवता से जोदतों है और इसीलिए रहस्यवादी अपवो 
डाध्या_मिक प्रभाव मे बीच भी उतनी स्वच्छ”तावादा घावनायें संिय हैं कोर शसो 
स्हियता से वे भिधुत्र, दान, विधयां, याल्सराग जैसी वाब्य रचनाएँ करत हैं । 


सुमिप्रानटन पन्त थी रहस्य भावनाओं में अज्ञात! के प्रत्रि जिशासा वा भाव 
अधिवः है और इसोलिए पन्‍्ठ सीमित भान कौ सीमा था ठोडपर श्रशति और जगत 
ये प्रति जिभासु पी तरह देखत हैं ।' वस्तुझ्यत से उनका परिचय भो श्रशति के 
आध्यम स हुआ, वे व्यक्ति, जाति और राष्ट्र की सीमाआ * बांध के पूर्व अति के 
व्यापत्र सस्‍्वार स परिचित हो गय थे । जीवन वे ग्रम मे प्राय लॉग छोटो ईकाइयों 
से विस्तार बी ओर जाहे हैं, विन्तु पत-विस्तार से परिचित होकर जीवन-बाघ मो 
आर उतर हैं। थोध पी इस उल्टी भ्रव्रिया न उनये पाव्य झा अधिक बस्तुमुखी बना 
कया ।९ यही वारण है कि 'प्रथम रश्मि शा आना रग्रिथि तूने वैसे पहचनाना! बी 
जिनासा वो व्यापक परिणति “स्वर्ण ध्रृल्रि! मे साधक और ईश्वर वे अभेदत्व वी 
अनुभूति मे होती है-- हर 
“फिर न रह गए मैं, तुम, ईश्वर, जीव था कि भव मध 
मैं सबमें, सब मुझमे--कैवल सात परम आतेस्दा 


पन्‍्त को रहतस्यभावना दर्शद और चिन्तन पर आधारित है, पिन्तु कवि होने 
के वारण उनकी समस्त भावाभिव्यजना मे भावना कौर कल्पना की अचुरता है 
साधना पी नहीं । पन्‍त वी रहस्य भावना म॑ एक दुर्वलतां अवश्य है कि त्त्वत 
“रहस्पवा” केबल व्यक्तिगत अनुभूति पर थाधारित होता है, बल्पना पर नहीं, पन्‍त के 
रहस्य वितरण मे बल्पना वा तो नहीं सभावना का तत्व निल्स देह अधिक है । कतिपय 
स्थला पर गम्भोर रहस्यमावता के अनुरूप उद्ात्तता नहीं आ सकी। रहस्मभावना 





१ आचाय नन्‍ददुलारे वाजपेयो महाव॒वि निराला, ० १४४॥। क 
४२ डा० नामवरसिह  छावाबाद, पृ० ३०। खि 

३ डा० वमलाप्रसाट पाण्डेय. छायावाद, भ्रकृति और प्रयाग, पृ० ह३॥ 

9 सुमित्रानन्दन पत स्वणप्रुलि, पृ० २७ । हल्के 


रे 


श्र 


( ६५ ) 


व्यक्ति सापक्ष होन मे यारण अनुभवयर्ता वी भौतिक दाप्ट स क्षयुक्त हाता € । लावच._ ६४ 
पातवाब्य मे औपतिपटिक ऋषियों दी विभिन्न शनुभूतियां का तदृत चित्रण उपलब्धू,/_ 
हो जाता है। पतताने वतमानयुगीन मतीपिया से श्री अरविद की शान फनी ४ 
अनवा उपलब्धियों को यथावत प्रस्तुत कर दिया है । भौतिवता के - कृत भभाव' « 
से उनवी रहस्यानुभूति वा प्रभाव क्षीण पड गया है । ि 
बस्तुत पतत आरम्भ से ही अपने काथ्य मे अधिव अत्मुखी और कल्पताशील 
रहें हैं घोर यही अर्तमुखता उह दर्शन और अध्यात्म गी आर ले जाती है, उनकी 
प्ौढ रचनायें, स्वर्ण किरण, स्वर्णप्रूलि, थुगपथ, उत्तरा, रजतशिखर, शिल्पी, अतिभा, 
लोकायतन म॑ हमे इसी दर्शन और अध्यात्म वी स्वाभाविक-परिणति हंप्टिगत 
होती है । 
भद्दादेवी वर्मा वा काव्य हिन्दी स्वच्छन्दतावादों काव्य वी आध्यात्मिक चेतना 
को रहस्यवादी समापन देने वी चेप्टा है और इसमे क्वियिश्री वी वेयक्तिक भनुभूतियाँ 
फ्सी रोमानी फवि पी तरह मोजूद है ।* महादवों में रहस्यवादी चेतना अपने 
उत्वप रूप मे होने पर भी उसमे स्वच्छन्द्तावादी--छायावादी तत्व मौजूद हैं । 
जनपत्याण पी सालसा बेदना करुणा पी भावना को उत्हनि अपनी सीं“दर्यचेतता, 
प्रश्गति के प्रति जिज्ञासा की भावना, मिलन विरह अनुभूतियां बे” बीच जीवात रखा 
है। महादेवी के रहस्यवाद में बुद्धि की अपेक्षा हृदय की प्रधानता है फलस्थरूप उनके 
गीत रागात्मवता पर आधारित है जिनमे “मैं” कौ सत्ता विद्यमान है और यही कारण 
है कि उनके धीत लौलिक-अलौलिक का भ्रम उत्पन्न करते हैं और इसीलिए आचाय 
रामचन्द्र शुव॒ल को भी कहना पढा--वेदना की जो अनुभूतियाँ उन्हांने रखी है--वे 
कहां तक' वास्तविक अनुभूतियाँ हैं. मही वहा जा सकता ।१२ 
छायावाद के अय कवियों में रामकुमार वर्मा का नाम उल्लेखनीय है । उनका 
याव्य छायावादी मृल्यवोधो से अनुप्राणित है। छायावादी-रहस्य भावना, बल्पना- 
शीलता, वेदना-प्रियता आदि तत्वा से रामकुमार वर्मा का काव्य अछूता नही है । 
मानव जीवन की नश्वरता और क्षणभगुरता से फवि “अज्ञात” की ओर उमुख होकर 
उससे सहारे वी कामना करता है ।* 


4 डा० सुपमा पाल छायावाद की दार्शनिक पृष्ठभूमि, पृ० २०१। 
२ डा» श्रेमशकर हिंदी स्वच्छन्दतावादी काव्य, पू० ३६१ । 
३ आचार्य रामचद्र शुक्ल हिंदी साहित्य का इतिहास, पृ० ७२० । 
9 जानता हूँ इस जगत मे 

फूल वी है आयु क्तिनी 

ओर योवन पी उभरता 

सास म है थायु क्तिनी 

इसलिये आकाश का विस्तार 

सारा चाहता हूँ 

मैं तुम्हारी मोन करुणा का सहारा चाहता हूँ । 

--डा० रामकुमार वर्मा आकाशगगा, १० ११॥ 


( ६६ ) 


वल्तुत छायावादी वाब्य अध्यात्म वा काव्य न हाकर सह्यृति मा वाब्य है 
जिसमे अलौलिकत्ता, सोलिक्ता, आध्यात्मिकता और भौतिक्ता था मबीन मनुष्याव 
वी दृष्टि से संयोजन है । जैसा कि जाचार्य पददुतारे वाजपेयी का कथन है--यिटि 
हम भनुष्य को उसवे चरम लक्ष्य के भोर्तेर स दें तो 'छायावाती वतिता इन मानव 
उपलब्धियां से परिपूण रहो हू ।” एक और जहां उनके लोलिय' प्रम में बासना की 
पक्लिता का अभाव है, वही दूसरी ओर उतवा अलालिक प्रेम थायवी और तिप्पभ 
नही है । यह भावना अपन उदास, मामिव और सश्लिप्ट रूप स जुड़कर उतर वात्य 


वो समष्टिगत व्यापदता अदान करता है। 7 ७ 
4 


महादेवी वर्मा 


० काव्यानुभूति 


» काव्याभिव्यजना 
७ रहस्यवाद 


काव्यानुभूति 


कार्ल जुग ते अपदे निदय मनोविज्ञान और साहित्य” (?5एव8००६५४ ब्यात 
१./0:&/0४०) में अनुभूति के मनावैज्ञातिक और दाशनिक स्तरा का विवेचन बरते 
हुए कलात्मव' सर्जन सम्बधी कुछ निष्कर्ष दिये हैं। कला को रूपरेखा घा निर्माण 
किस प्रकार होता है, वे कौन से उपादान हैं जिनसे मनुष्य कला सजन में लग जाता है 
शादि प्रश्नों पर विचार करवे हुए जुग ने य माना कि “कला एक विषय मनोदशा बी 
अभिव्यक्ति होती है, लेकिन वह सहेतुक ओर चेतन रूप मे रूपामित होती है। कला 
एक जीवित मनुष्य की समूची सजनशोल दशाओ को व्यक्त करतो है ।” 

सार्लू णुग ने कलाबार वे! मानस का दां स्तरा पर अध्ययन किया है--एक 
मनोवैज्ञानिक स्तर, दूसरा सहज प्रशान का स्तर (ए।शण०ाथा?) । मनोवेशानिक स्तर मे 
रचनाकार काव्य के स्त्रातो वी , प्रभाया की भूमिषा पर रहता है और मानवबोध के 
क्षेत्र से उपलब्ध सामग्री का उपयांग करता है एवं उस सामग्री को काव्यात्मक' अनुभूति 
के उच्चतर स्तर पर ले जाता है। सहज प्रज्ञान के स्तर पर कलाकार पा एक 
8५४४५०७ बन जाता है, उसको एक आइृति बन जाती है तथा वह 0787० हो 
जाता है। इस प्रकार जुग ने “मन।विश्लेषण को दृष्टि से काव्यानुभूति के स्त्रोत और 
अधभिव्यजना प्रकशान तक का वणन किया ॥/”* 


इसी प्रकार क्राचे ने अनुभूति को जैविक और अखण्ड दृष्दि वा प्रतिपादन 
किया । क्रोचे ने काव्यानुभूति को दार्शनिक्ता पर विचार करत हुए स्पप्ट क्या कि 
अनुभूति विशिष्ट सामाय नहीं होती, उसमे प्रबाशन की पूर्व क्षमता होती है । प्रकाशन 
विहीत अनुभूति मानसन्‍्तरग अथवा चैयक्तिक व्यामोह होती है। प्रकाशन वी सहजता 
से मुक्त हाने पर अनुभूति सार्वजनिक हो जाती है। अनुभूति; के नेसगिक मूल्य 
([7/777४० १५०४७) स्व्रय प्रकाशमान हुआ करते हैं क्षौर इसोलिए अनुभूति स्वत पूर्ण, 
प्रभावपूर्ण एव आवेगयुक्त हुआ करती है ५ गत यह ।|अबण्ड अनुभूतियोग उस रस,दशा 
का दोतक है, जिसमे किसी प्रकार का विग्रह या व्यापात नहीं होता । इसीलिए जब 
हम ,भनुभूति बे मनोविज्ञान वो बात वरते हैं ठब अनुभूति रयना की समस्त परिस्यि- 
तियाँ हमारे सम्मुथ् हाती हैं और जब हम अनुभूति दर्शन वी बात ़रते हैं तो उसको 
सरचना, उसकी प्रहृति ओर उसके निर्वाह .की प्रिस्थितिया हमारे सामन रहतो है जा 
अनुभूति के स्तर पर काव्य को मूलचेतना को उद्घाटित करती है । 


॥ शाष्ाएणाकर 88४०छ72-.4 3एक्‍टता छ००: ० फ्र्ताढध०--? 42, 
! 4960 ; 


( ७० ) 


स्वच्छ दतावाली अनुभूति मे बाल जुग जोर काने की मान्यतायें पटित हाती 
दियाई पड़ती हैं। शोचे न प्रथम बार वाव्य-यत्ा को प्रगोता मंत्र अभिव्यजना मर्पाव्‌ 
पूर्ण अभिव्यजना यहा । अत बहू मानता है कि सहजानुपृति दी प्रगीतात्मक हांता 
है। इस दृष्टि से देखते पर मद्गादवो को सम्पूर्ण रचनाहृध्टि में अनुभूति मोग वा 
आदश समवाय दियाई दता है | शोये का सिर्दात महादेवी पर धूर्ण रूप ये साय दाता 
है। उनको पविता मे अयप्द चेतना का, संस्सिष्ट भावानुभृति और जैविक कोटिय 
आत्मानुभूति भा आग्रह रहा है। प्रोचे को अद्देतमूसद सीदय बेतना शी महादेवी क 
याव्य में प्राप्य है सथा क्रोचे मा अनुभूति दर्शन ही महादेवी की रचवाह्प्टि को बाँध 
सवा है। 
यस्‍्तुत महाटेबी यी बविता आत्मसुख एवं प्रगोतात्मव' है । उसमें संगीतिब 
लगो या सतुतित उतार-घढ़ाव तथा उतना अतरग समाद्दवार दृष्टियत होता है । ऐसा 
प्रतोत होता है कि जैस वाव्य रचना के द्णा मे महादवी या अनुभूति थाग छहें उस 
अखण्ड भूमिया पर ले जाता है जहाँ सम्पूर्ण वाद्य जगत तिरोहित हो जात हैं और एव 
प्रकार थी एक्चित्तता अयवा रसठशा उपस्थित हो जाती है । 
आचाय नददुलारे धाजपेयी बे समीक्षा सस्थारा पर बोसाके और क्रोचे का 
विशेष प्रभाव दृष्टिगत होता है । इन दोनो ही सौन्दयशास्त्रिया ने अनुभूति और बल्पना 
के मार्ग से काव्यन्सींदय या विश्लेषण किया। ये दोनो ही आदर्शवाटी सौंदयशास्त्री हैं 
और दानो में ही भावमूलय शकआ्आारर्शवाद तथा प्रत्ययमूलक प्लादशवाद की उत्तमात्तम 
दशाआ का उद्घाटन हो सका है। रचनादार अपनी अनुभूति के क्षणों में जिस साय 
वा साक्षात्वार वरता है, वह सार्वजनिक और सार्वकालिक हांता है तथा सापेसित 
स्थितियों से भरुक्त होता है, इसीलिए वह शुद्ध और परम कोटि वा होता है । 
स्वच्छदतावादी सींदय चिन्तन मे उनुभूति के इस परम साक्षात्वार की 
सर्वाधिक महत्ता है । यह अनुभूति व्यजना भगी होती है और इसमें अधिकतम पूर्वग्रह 
त्तथा अय प्रकार की धारणाओ से मुक्त होता है | इसे हम व्यक्तित्व का परिष्छालन 
कह सक्‍त हैं जो व्यक्तित्व का शुद्ध रूप होता है। यह व्यक्तित्व अनुभूति के रूप मे 
हुआ करता है । वस्तुत यहू चिरमय अचडता अथवा चेतन अखढता ही आत्म- 
प्ाक्षात्तार भी धोतक होती है । यही रसदशा आनन्ददशा है। इसके बाहर जो कुछ 
भी है वह व्यवह्रत्शाओं के भीत्तर का है, काव्येतर है । इसरो अथ म कविता जैविक 
घेतना सम्पन्न ईकाई को प्राप्त करती है । 
स्वच्छदताबादी सौदय म॑ विस्तार की अपेक्षा घनत्व को महत्व दिया जाता 
है। अनुभूति जा विशिष्ट क्षणा का प्रकाशित करती है, लघु अथवा क्षणजीवी हुभा 
करती है। जिसम द्वुति, दीध्ति अथवा स्वत अश्यूत आत्मग्रकाशन अथवा अनात हाता 
है, जिसे दीर्घकालिक विस्तार म अभिव्यक्त मही किया जा सकता। स्वच्छन्दतावादी 


(६ ७१ ) 


सौ“दय लेतना मे समूचा जीवन नही वल्वि जोवन के बुछ क्षण मूल्यवान हुआ गरते 
हैं। समूचे जीवन से रत्न वी सरह हम अपने कुछ क्षणा वो मूल्यवान बना लिया बरते 
है भोर इद्दी विशिष्द क्षणा म हम अपा समूच्ते जीवन या साथवा बना लेते हैं। अत 
रघायावार जितने अधिक क्षणों तवा घनत्व को धारण वर सवता है, उसवा साक्षात्तार 
यर सकता है वही उसकी उपलब्धि हुआ करता है। अत स्वच्छन्दतावादी हृष्टि मं 
विस्तार यी अपद्ा घनत्व क्षधित महत्वपूर्ण हुआ वरता है । 


मह्दादयी वर्मा थी बाब्यानुम्ूति या यदि हम वार्सजुग के दा स्तरा पर देखते 
को कोशिश परदे तो स्पष्ट होता है कि उनवी रचनाओं के स्प्रोतो भे समुची भारतीय 
हर्शय घी परम्परा मुरय रूप से वैदिव और थीद्धध्म दशन को घिता ग्रियाशील व 
राग्िय रही है स्पा इसी मार्ग से उठोने मनुष्य धौर प्रक्नति, मनुष्य और समाज ये 
महंत तथा मूल्यपरत हृष्टिवाय वा अपनाया है। स्त्ोता दे रूप में अनुभूति वे दाशनिव' 
पहतू पदान्त, बौद्ध धर्म दशा, सूफियां या रहस्यवाद, तिंगुण निरागार की ह्प्टि, 
पैष्णयी रागामश्ता और व्यक्तियुलत् तया सवा मवादी रहस्यचितन मे मिलते हैं। 

बाब्यानुमूति का समग्रठा अथवा उसवा समुची भाउति वार अध्यपन रचना मे 
हाता है जबति रपाता मा अध्यमन रघताशार तर मन वा अध्ययन हांता है। महादरवी 
पी राजा मे उनरी अनुमूति के व्यक्त आधारो वा मद्दि अध्यया बरें ता स्पष्ट 
होगा वि उनद पविता का जीवन दर्शन गया है जोर उनहों काय्पीय सल्यूति मे 
मूलपूत आदेश कया हैं ?े याहलव में कजिया मा जीवत देशन और उसको सम्यृति से ह्ठी 
मायिता पे! मातवाय चित शा निमाय दाता है। अत महादेवों या समूर्रे भव्य वा 
मोतवान चरित्र फैडा है, इपता जावराशा वाह्याय सरहाति शोर उसके प्रयुत दशन से 
ही हा सकता हू 

अतुमूति जी दाशविदेता था अर्थ वास्प-घावना की ता विश्ता गे है, जा रचना 
या हृति बे मगविशान में माउयीय अध्यास वा निरूषय फरतों है। यही ता आलश 
याये दृप्टि पा स्वसप है जो आदशवादी हृप्टि बे! वैयक्तिद गुणा से युन होता है 
हासन न प्रयीत शाख्य थी बैतना पर दिघार १र। हुए उत्त मानदायता की वैयलिफ 
पैपना (?लकएणाण आथाग। ० 'प्माण्णाओ)) बहा है वहु आप्यांतरिस झोवन को 
भाध्याश्मर मानता है ।* दरपुत हर युग में कठिता ओर दर्शन के सम्दाघा वर विदार- 
विमश दसनिए होता है हि इंडिया में जोवन ऋपना झम्पूर्प मायताभा 4 सश्च्प्ट 
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भौर सम्राहि। रूप म उद्पाटित होता है तथा दशन मे ही सबश्लिप्ट विधारधारा का 
वियास द्वाता है डिन्‍्तु यति युग जोवन मे विपमतायें हो और उसरः रचना मंत्र आप्रार 
स्पप्ट न हा तब किसी भी सहज और उच्चहर्शन की सभावना नहीं रहतो | कविता 
कम या विपय बनवर चितन से हटो सगती है । 
प्रायीन चितन में दशन ही भूल्यपिततवा वा विपय था । दर्शन व अन्तयत ही 
मनाधिचान, काव्य और कक्‍्लाओ मे अंतिम सखदय को निरूपित दिया गया जपातु 
मरोबितान और बाव्य कलारयें जितम मरप्य बे सौजिक आचार व्यवहार तथा सौंटय 
मूल्या की अभिव्यक्ति होती है इसया पूर्णता ओर अखष्डता तक पहुँचान के लिय दर्शन 
वी आवश्यकता रही है परन्तु आधुनिक युग में आकर मुझ्य रुप से रिनासायुग वा बाद 
सनोविधान, वाब्य, लाये स्वतत्र एवं स्वायत्त हांत गये और इसीलिए माव्य और 
क्लाआ मे बाहों, आटोलना वा प्रादुर्माव हुआ । 
अग्रेती स्वच्छटतावाट में आतर पुन अनुभूति, कल्पना और चितन वा एक्य 
हुआ और दर्शव हो वाव्य का मुठ्य प्रेरक हा गया है । इस युग म ब्लेब, बडे सवर्थ, 
मानरिज, शेली आदि ने रहस्यवाटी ओर दार्शनिक काव्य रचनायें प्रस्तुत थी । वस्तुत 
स्वच्छ टतावाटी साहिय वी प्रश्नति रघनावार के मानस अनुमव की देन होती है । 
इसीलिय उसमे खपत नियमबद्धता की अपेक्षा कलावस्तु कः अनियमित विह्तार की 
समावना हातो है ओर थद्दो कारण है कि कला का रूप प्रगोतात्मवा हांता है । बल्पता 
को पृष्ठाधार बनाकर स्वच्छन्टतावाटी सोदय का दाशनिक पृष्ठभूमि का निर्माण हांता 
है। स्वच्छ दतावादो कवि ने मानव जीवन को आत्मग्रत एवं अध्यात्मपरक मनोहष्टि कया 
अपना भावजगत मात्रा। सत्य को उच्चाशया भाव म निरूषित करके रहस्थदर्शो 
स्वच्छन्दतावादी कवि, परोक्षानुभूति का दी आनन्द की सीमा स्वीकार करता है । 
स्वच्छादतावादी हृष्टि थी इस उदात्तता और मानवीयता की ओर ले जावे का 
श्रेय रूसा की विचारधारा की है, जिससे प्रभावित होकर ववियो ने प्रह्वति ओर 
मानव वी एवात्मकता स्थापित वी । प्रद्दति को चेतन मानकर उनकी मानवीय हृष्टि 
बा आदर्श रूप विकसित हुआ और यही पर उनका व्यक्तिगत बोध दार्शनिक आवद- 
योपर ने' रूप मे प्रगट हुआ । 


विनियम ब्लेक ने 'साग्स आफ इनोसेन्स' और नफ एक्सपीरियत्स स 
अपनी रहस्य भावनाओं की फ्रकी। उनका , था कि कवि को 
अपनी शक्ति लिव्यात्माओं हु और ग] लिए कक्‍्ल 
एवं माध्यम के रूप मे हो मत था हक ता कह. 
ससार है, यह एक दैविक सब भ खबेण/ 
करत हैं। यह कल्पना का है व 
जगत सीमिए कु 


ड़ 
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विद्यमान रहुता है जिसकी छायामात हम उस प्राइतिः तू ऊ- ग/स/देख पा 
हैं । समस्त वस्तुर्यें अपने अनित्य रूप मं उस परमरदक्षक प्रमात्मों'फि सविहपै, अनू- 


का 


शवरता की अमेरवेला अयवा मानवीय कल्पता में विद्यमान रहता है 


०ई सवर्थ वो (प्रकृति छवि? माना जाता है, उसक्ता समस्त काव्य ही मानों 
प्राह्ृतिक चेतना की उपस्थापना है। उसने अपने समूचे सृजन में मानवीय अध्यात्म 
की प्रमुखता दी है। वालरिण ने काव्य थी मनोवैज्ञानिक और दार्शनिक भूमिका को 
स्पष्ट वरते हुए कहा है--कोई कवि उस समय तब महान्‌ कवि नही हे जेब तक वह 
एफ दाशेनिक न हो ।* कालरिज ने मन वो सक्रिय और सृष्ठिकर्ता के प्रतिविम्ब के 
रूप में स्वीवार क्या और यही कारण है विः वह मन वो कल्पनाशक्ति को ईश्वर की 
सर्जनात्मक शक्ति के समान मानता है ।? उसने यह घोषित क्या कि 'क्त्पता? इस 
सीमित आत्मा में असीम ब्रह्म वी शाश्वत्‌ सृजन शक्ति की ही भाहृति है ९ + 

घेली का वाव्य इस बाद का द्यातक है कि कल्पना के सहारे कवि अनःत और 
अप्रत्यक्ष जगठ में प्रवेश वर सकता है। शेरी यह स्त्रीकार करता है विः कटयता के 
अनुशासित मनस्तत्व में सृजन और रूपनिर्माण की शक्ति होती है। कल्पना को वह 
देवीय शक्ति मानता है, उसकी सौंदर्यधारणा प्नेटो की भाँति आदर्शवादी है जो उत्तम 
क्षणों में सहानुभूति में सवेटना के माध्यम से बपने को प्रकाशित करती है ।* शलो 
के मतानुसार कविता जीवन के शाश्वत सत्य का प्रतित्रिम्व होती है। उधके समीप 
ओर असीम को एक्सूत्र मे वंधने वी विलक्षण क्षमता द्वोतो है । 


हिंदी षा छायावादी काव्य भी अनुभूति, वल्पता ओर विन्तन की विवेणी 

है । उसमें दर्शन विशिष्ट »नुमूति का मद्त्व रहा है। प्रसाद, निराला, पंत और 

महादेवी ने छायावार में दर्शव, समाये ओर वल्ला की तियसय्लन एकता स्थावित 

/ 

१ डॉ० रवीडमद्दाय वर्मा रोमासवादी साहित्य शास्त्र, पृ० ११ पर उद्धत। 
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कार समाहित रूप भ उद्घाटित होता है तथा दशन मं ही सश्लिप्ट विध्यरघारा का 
विकास होता है किन्तु यदि युग जीवन में विपमताये हो और उसके रचनात्मर भापार 
स्पष्ट न हो तब किसी भी सहज और उच्चलर्शन की समावना नही रहती । कविता 
कर्म का विषय बनकर सिन्‍्तन से हटने लगती है । 


प्राचीन चितन में दशन ही मुल्यवितना या विपय था। दर्शन के अन्तयत ही 
सनाविान, काव्य और वलाओ के अतिम प्द्य को निरूषित विया गया जर्थादु 
मताविनान और काव्य बलायें जिनमें मनृष्य के लौकिक आचार व्यवद्ार तथा सादय 
मृल्यों की अभिव्यक्ति होती है इसकी पूर्णता और अखण्डना तक पहुँचाने वे” लिय दर्शन 
थी आवश्यकता रही है परन्तु आधुनिक युग मं आकर मुद्य रूप से रिनासायुध के बाद 
भनाविचान, काव्य, कलाये स्वतत्र एवं स्वायत्त होते गये ओर इसीलिए काव्य ओर 
क्लाओ मे वादा, आदोलना का प्रादुर्माव हुआ । 
अग्रेजी स्वच्छादतावाद में आर पुत अनुभूति, कल्पता और चितन वा दैक्य 
हुआ और दर्शन हो कात्य का मुख्य प्रेरक हो गया है| इस युग मे ब्लेक, बडे सवर्थ, 
कालरिज शेली आलि न रहस्यवाटा और दाशनिक काव्य रचनायें प्रस्तुत की । वल्तुत 
स्नच्छटतावादी साहि.य की प्रह्नति रचनाकार के मानस अनुमव की देन होती है। 
इसीलिय उसमे रूपगत निममबद्धता को ओरेक्षा वलावस्तु क अनियमित विह्ताद बी 
समावना हाती है ओर यही कारण है कि कला का रूप प्रगीतात्मक होता है । कल्पना 
को पृष्ठाधार बनाकर स्वच्छ दतावादी सौंदय का दाशनिक पृष्ठभूमि कर निर्माण हीता 
है। स्वच्छ दताबादी कवि ने मानव जीवत की आमगत एवं अध्यात्मपरव मनोहप्टि को 
अपना भावजगत माना। सत्य को उच्चाशमों भाव भ निरूपित करके रहस्यदर्शो 
स्वच्छन्टतावादी कवि, परीक्षानुधृति को ही आनत्द की सीमा स्वीकार करता है। 
स्वच्छन्दतावादी दृष्टि की इस उदाचता और मानवीयता की मोर ले जान का 
श्रोय रूसो बी विचारधारा का 'है, जिससे प्रभावित होकर कवियों ने प्रद्नति और 
मानव की एकात्मक्ता स्थापित की । भ्रह्ृति को चेतन मानकर उतको सानवीब हृष्डि 
बंग आदर्श रूप विकसित हुआ और यही पर उनका व्यक्तिगत बीध दार्शनिक आवाद- 
बोध के रूप में प्रगट हुआ । 
विलियम ब्लेक ने 'साग्स आफ इनोसेन्स” और 'पाग्स आफ एक्सपीरियत्स से 
अपनी रहस्य भावनाआ की अभिव्यक्ति बी । उनदा यह हृढ विश्वास था कि कवि को 
अपनी शक्ति विव्यात्माआं द्वारा मिलती है और वहु'उनकी अभिव्यक्ति ब लिए क्वल 
एवं माध्यम ये रूप में होता है । उत्का मत था “कल्पना का ससार अनतता का 
ससार है, यद्व एक देविक जगत है, जिसमे हम सब अपनी देहिक मुत्यु के पश्चात्‌ प्रवेश 
करत हैं। यह वल्पना का जयत अनेस्त ओर शाश्वत है इसके “विपरीत यह भौतिक 
जगत सोमित और नश्वर है।इस शाश्वत जगत मे उस प्रत्येक वस्तु का सत्य रूप 
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भ् ७ का शक 
विद्यमान रहता है. जिसकी छामामान्न हम उस प्रोहतिकी शत ४>४ट्फपा, से/देख दीते 
हैं । समस्त वस्तुयें अपने अनित्य रूप में उस परमरक्षक प्रमत्मिट/के प्सवेलूप, अन- 
श्वरता की अमरबेला अयवा मानवीय क्त्यता में विद्यमान रहता है ।" 


वह सवर्थ वो श्रकृति रवि! माना जाता है, उसझा समस्त वाव्य ही मानो 
प्राइति चेतना की उपस्थापना है । उसने अपने समूचे सृजन में मानवीय अध्यात्म 
को प्रमुखता दी है। झालरिण ने काव्य वी मनोवैभानिक ओर दार्शनिक भुमिका को 
स्पष्ठ बरते हुए कहा है--कोई कवि उस समय तक महाव्‌ कवि नहीं है जब तक वह 
एफ दार्शनिक न हो ।*१ कालरिज ने मत को सक्निय और सृष्टिकर्ता के प्रतिबिम्ब के 
रूप में स्वीबार क्या और यही कारण है वि वह मन की क्त्पनाशक्ति को ईश्वर की 
सर्जनात्मव' शक्ति के समान मानता है ।” उससे यह घोषित हत्या कि कल्पना? इस 
सौमित आत्मा में असीम ब्रह्म पी शाश्वत्‌ सृजन शक्ति की ही भाहइति है १९ 

घेली का काव्य इस बात का दोतक हैं कि कल्पना के सहारे कवि अन्त और 
अप्र(यक्ष जगत में प्रवेश कर सकता है। शेरो यह स्त्रीकार करता है कि कत्यना के 
अनुशासित मनस्तत्व भें सृुजब और रूपनिर्माण की शक्ति हीती है। कल्पना को वह 
देवीय शक्ति मानता है, उसकी सौंदर्यधारणा प्लेटो की भाँति आादर्शवादी है जो उत्तम 
क्षणों में सहानुभूति मे सवेदता के माध्यम से अपने को प्रशराशित करती है ।" शेली 
के मतानुयार कविता जीवन के शाश्वत सत्य का प्रतिबिम्ब्र द्वोती है। उध्के समीप 
ओर असीम को एक्सूत्र से वघने वी विलसण क्षमता होती है | 

हिन्दी वा छायावादी काव्य भी अनुभूति, कल्पना ओर बिन्तन की प्रिवेणी 
है | उसमे दर्शन विशिष्ट «नुभूवि वा मद्ठत्व रहा है। प्रसाद, निराला, पठ और 
महादेवी ने छायावाद में दशन, समाज बोर पला को स्रियसक्लन एकता स्थापित 





१ डॉ० रवोडसहाय वर्मा रोमासवादी साहित्य शास्त्र, पृ० ११ पर उद्धत । 

२ रत गाशा णवए पल 4 हत्द्था 90०६ एगी050कञाधक छ06 202४9 ३5 (06 
फएण#$07 बाते धार गिब्नडाआ९ए। बा 8] मादा 47000008०, प्रण्यना 
०४७5, प्रषक्षणा 98550॥5, दा9६075 वाह ण्य26 
कालरिज 'बायोग्रेझिया लिट्रेरिया?, यु० १६, भाग २ ३ 

३ वी, पृ० १६। 

४ चही, पृ० रग्रा 
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की। छायावादी की दार्शनिक भूमिका आधार राष्ट्रीय जागरण और नूतन जीवन 
भूल्पों की सृष्टि मे था। इस दार्शनिक्ठा वा सम्याध सामाजिक मायताओ बोर 
राजनैतिक गठिविधियो से भी रहा है । महात्मा गाँधों की अश्िसात्मर भावना से लेकर 
ठिलक की प्रखर राष्ट्रीय भावना का योग भी इस चितन मे रहा | व्यक्ति और समान 
की ब"घनमुक्ति ही इस चिःतन वा आदर्श था । 


भारतीय इतिहास दर्शन की भूमिका देकर छायावादी कविता के चरित्र को 
पुष्ट करने का चार्य प्रसाद ने क्या । यद्यपि प्रसाद की घनुभूति में वेदना तत्व की 
मूलवर्ी स्थिति रही है किन्तु प्रसाद की बेदना के उच्च उदात्त भोर आध्यात्मिक 
पहलू ही उल्मेखनोय हैं ॥ प्रसाद ने दृ खमूलक जीवन दर्शन वा प्रतिपादन अवश्य किया 
है पर तु शवानदवाद के संदर्भ से दु खबाद की निवृत्तिमुलक पृष्ठभूमि हृटती गयी 
है | कारण रूप दु ख की निष्पत्ति आनन्द में होती है। आनद तत्व की अभिव्यजना 
के कल्लात्गक या ललित आधार इतने सश्लिष्ट हैं कि उनमे कसी तरह का आरोपण 
नही दिखाई देता | वेदना और आन द की एकरसता ही प्रसाद की कविता का मूल 
प्रतिपाद्य है । यह एम रसता नैसगिक काव्य प्रकृति वा परिणाम है, उसके प्रकाशन में 
कही कोई त्रुदि नजर नही आती । इस तरह प्रसाद की काव्यानुभूति के मगोदाशनिक 
पक्ष अपतगुम्फित और सलिष्ट हैं । 


छायावाद में निराला ने रस की वस्तुपरक भूमिका पर भान दहत्य की 
वितनपरक और व्यावहारिक स्थितियों को स्पष्ट किया। निराला में भावों और 
विचारो की गहराई है । जीवन के यथार्थ सधर्षों, साद्भों ने उह़ें दार्शनिक दष्टि से 
युक्त किया क्रितु दाशनिक तटस्थता ने उनके काव्य को अ तर्मुखी नही होने दिया । 
आचाय नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने निराला को द्विंदी काव्य का प्रथम दार्शनिक और 
सचेठ कलाकार के रूप मे स्वीकार" किया। निराला पर एक ओर बेदात का प्रभाव 
या, दूसरी ओर रवोद्ध माथ ट्गार से भी बे प्रभावित थे । आर्य समाज और विवेका- 
नाद की विचारधारा से भी वे प्रभावित हुए । विवेकान द की विचारधारा ने उनके 
दर्शन को व्यावह्ारिक' और कार्यशोल बनाकर आशावादी स्वर प्रदान किया-- 


जीवम की विजय सब पराजय 
चिर अतीत आया सुख दुख त-मय 
सबमे तुम, तुममे सब तमय । 
रितु विभिन्न विचारधाराओं से प्रभाव प्रहण करते हुए निराला के काव्य में 
बद्वतवादी स्वर प्रमुख है-- 





१ आघार्य नददुलारे बाजपेयी मद्दाकदि निराला । 
२ निरासा प्रिमत, पृ० ७१। 
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हुप तुँग हिमालय ओर मैं घायल गति सुरसरिता 
तुम विमत हृदय उच्छवास और मैं वा“ठ कामिनी फविता । 


उनका यह अद्वेतवाद लोवहिताय हैं। उद्ोंने विश्य मानववाबाद का जो 
भरठेश दिया, उसमें रहस्पववाद और भौठिकुवाद तथा विज्ञान और अध्यात्म वा 
समाजय है ॥ निराला के दर्शन की अभिनव भावना मानवीय धरातल पर 
आधारित है । 

छायावादी चिन्तन मे प्रकृति विषय भूमिका होने के साथ द्वी साथ कवि की 
चेतना में व्यात्त तत्वरूप भी है । इस हत्व रूप प्रकृति का कवि से दोहरा सम्बंध है । 
एक ओर वह रहेस्‍्पवाद की ओर प्रेरित करती है, दुमरी भोर इससे मानवीय श्रवृत्तिमो 
का सम्यध निरूपण भी देखने को मिलता है। चेतना रूप मे यह वँयक्तिक रूप से 
सामने आती है ओर वस्तुरूप में निर्वेषक्तिक रहतो है। बवि सुमित्रान-दत पन्‍्त ने 
इसी प्रकृति वो अपनी रहस्यमयी भावनाओं की अभिव्यक्ति वा पट बनामा | वे प्रकृति 
में विराट चेतना वी अनुभूति करते हैं-- 


(१) एक छवि के मसरुप उड़ुगन 
एक हो सबसे स्पादन ।* 
(२) एक शक्ति से वहते, जय प्रपच यह विकधित 
एवं ज्योतिकर से, समस्त धड चेतन निर्मित ।रे 
प्राकृतिक रहस्पपरक इसी जिज्ञासा शैली ने आगे चलकर पत को समाण और 
मानव से जोडा और यद्दी विचारधारा वहिचेंतना की तुलना में अन्तर्जयत की ओर 
मुहर उननी आध्यात्मिक ओर दार्शनिक पीठिका को सुदृढ़ करनी है। उनकी इस 
दाशनिक पीठिका के निर्माण में बेदाःठ, उपनिषद्‌, पुराण, रवीद्र और अरवि“द दर्शन 
ने विशेष योग दिया! उनकी दार्शनिक दृष्टि प्रारम्म में अनुराग, सौन्दर्य और 
जिज्ञासा की रहस्यमयी भावना के रूप भे सामने आती है। कितु उत्तरोत्तर उसमें 
विन्तन और विवेक की प्रधानता हो जाती है थजो उह क्रमम मनस्तर पर ले नावी 
है, जहाँ उसमे भूवदृष्दि ओर आध्यात्म का सतुलन होता है और जिसे पत ने मान- 
बता के लिए आवश्यक धोपित किया है । 
भहादेवी पी गौत रचना से काव्य और दर्शन का अद्भुत सम्मिश्रण है | 
दार्शनिक विचार से युक्त साहित्य जीवन बे गम्भीर मृल्यो, उसकी उदात्त स्थिति और 
स्थिरता का प्रतीत होता है । दर्शन कवि को ज्ञानभूमि पर ले जाता है और अध्यात्म 
या रहस्य उसे अनुभूति प्रदान करता है और इसीविए रहस्पवाद किसी भी प्रकार का 


१ निराला, परिमिल, पूृ० २४। 
३ सुमित्रान दन पत पल्‍लव, पृ० १५॥ 
३ सुमित्रानादम पत॒व्राम्या, पृ० ६६९ । , 


+ 
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हो, कितनी ऊँचाई पर डो अपनी घरम परिणति में तत्व-विश्लेषण और तत्व जिपासा 
का विषय नहीं वन सकता | बह मनोमप्र योध से उदमूत वि चानरीप से पीछे 
प्रवाहित मध्यवर्ती अनुभूति है। रददस्थानुम्‌ति से दर्शन वी तत्वगर्भित दृष्टि सश्ित दो 
पातो है | दर्शन पाव्यमम बन जाता है, मानव व्यवहार के व्रिक्षट का भविष्य वन 
जाता है । इसीलिए पश्चिम में रहस्पवाद को सौददर्य मोमासरा वा विपय माता गया 
है । वहाँ १०४०७६० धा0 व्रत्याइटातव्याबाइप उधग्गिता८ आदि पारिषापिक 
शब्द रहस्य मत दभ के है जो प्नेटो, प्लाटिनस से सेकर घाठ, फिक्टे, होगत ठथा 
बोसांके भीर प्रेडले तक नयी नयी व्यास्याओ मे अस्तुत हुए । * 


महादेवी न दशन को वाब्य से सम्बाधित वर उसे व्यापव रूप में देखा। 

उसका वाव्य आद्योपरात रहस्य भावना स युक्त है। असीम प्रिय से मिलने विरह् 
पूर्ण भावनाओं को भ्रारम्मिक काव्य रचनाओ में भाधु+तापूर्ण अभिव्यक्ति हुईं है। 
मिलन मी तोब आराक्षा के साथ पिरह के प्रति आग्रह हैं । क्षणिव मिलन की व्याकुल 
स्मृतियों के साथ मुक्ति क प्र्ि उपेशा भाव भा है। प्रकृति के कण-कण में अपने प्रिय 
वो छवि देखने के लिए उनका जिचाता ताब्रतम होते बाती है--/अल्लि कैसे उनतों 
पाऊँ? वो भावना बात मैं-- 

चयन पथ से स्वध्न में मिल 

प्यास मे घुल साथ में खिल 

प्रिय मुयो में खो गया, अब दूत को किध देश भेजूँ * 


में परिणित हो णाती है । 

भारतीय वाव्य चिठने और दर्शन का प्रमाव महादेवी पर स्पष्ट रूप से 
परिवसित होता है । उनके अपने शब्नों मे--नौहार का अधिकाश मेरे मेद्विक द्वोने 
से पहले लिखा गया है; अब उतनी वम विद्यानुद्धि से पाश्वात्य साहित्य के अध्ययन 
की कोई सुविधा न मिल सकता द्वी स्वाभाविक था। बगला न जानने के कारण 
उत्तकी नवीन काब्यधारा से निकट परिचय प्राप्त करने के साधनों का अभाव रहा | 
हेसो दशा में मेरी काव्य जिज्ञासा दुछ तो प्राचीन साहित्य एवं दर्शन में सीमित रही 
और कुछ सतयुग्र के रहस्थात्मक भात्मा से लेकर छायावाद के कोमल कलेवर तवा 
फन गई और बाद मे उद्ी सस्तारो के अनुहूल नवीन ज्ञान का अर्थव क्या--*उच् 
समय मिने हुए सस्कारों ओर प्रेरणा का मैंने कमी विश्तेषण नहीं किया है, इसलिए 
उनके सम्ब"्य में क्या बताऊँ। इतना निश्चित रूप स कह सकती हूँ कि मेरे जोवन 


१ डॉ० राजेश्दर दयाल सवसध्तेना काव्य दर्शन और सौंदर्योध, पृ० ३४-३६, प्र० 
स० १६७६। 
२ महादेवी वर्मा ? दोपणशिला, पृ० ८२ 
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ने वही ग्रणह कमा जी उसके अनुनूल था और आगे चलकर अध्ययन और ज्ञान कौ 
परिधि के विस्तार में भी उसे खोया नदी, वरनु उसमे नवीनता पाई ॥१ 


महादेवी को प्रभावित बरने वाती विभिन्न दार्शनिक विचारधाराओ और 
वितन को भिम्त प्रकार से रखा जाता है-- 


(१) वेदिक साहित्य 
भारतीय दर्शन वा भूल वदिक साहित्य को ही माता जाता है| वेद परिपका 
शीवन दशन के ग्रथ हैं। महादेवी पर वदिक साहित्य का अत्यधिक प्रभाव पडा । 
होने कई वदिक उत्तियो को ज्या का स्थो अनुदित जिया है। समस्त वैदिक दर्शन 
का उद्देश्य भद्वंत की स्थापना है। महादेवी की रहस्यानुभुवियों का आधार वेविव 
दर्शन का 'परमपुरुष” हैं जो विर्यूण, निराकार और सत्य, शिव, सुददर से युक्त है । 
बेदों में इसे इच्छा शुय, धीर, अमृत स्वयभू, सवव्यापक तथा अन्त इच्छा-शक्ति 
सम्पन्न स्वीकार किया गया। वेद मनीषियों ने उसे “प्रकृति” मे मालौकिक कर उसे 
चेतन व्यक्तित्व प्रदान क्या । महादेवी भी उत विराट सत्ता का 'हे सृष्टि प्लय के 
चेलिगन! के रूप में सम्बोधत देती है । उस विराट से परिचय के लिए वे उत्सुक हैं-- 
हुआ ज्यों सूनेपन का भाव 
प्रथम जिसके उर ,में अम्तान 
ओर किस शिल्प ने अनजान 
विश्व प्रतिमा कर दी निर्माण ।* 


मह्दादेवी पर वेदों का थो प्रभाव परिलक्षिव होता है उसका कारण है-- 
मनुष्य की प्रज्ञा वी जैसी विविधता और उसके हृदय वी जसी रागात्मक समृद्धि वेद 
साहित्य में प्राप्त है। वह मनुष्य को मे एकागी दृष्टि दे सकती है न अधविश्वास ।रे 


(२) उपभनिषद्‌ दर्शन 
भारतीय दर्शन की प्रमुख आस्तिक विचारधारा का चरम रूप अद्धत दर्शन के 
रूप में मिलठा है । उपनिषदों मे इसी अद्वववादी विचारधारणा वा प्रतिपादन हुआ 
वैदिक मायताओं को स्पष्ट करते हुए उपनिषदो म॑ ब्रह्म, जीव भौर जगत का स्वरूप, 
ब्रह्म प्राप्ति के उपाम बादि का वर्णन मिलता है। आत्मा-परमात्मा में सम्बध्ध का 
निरूपण विभिन्न रूपको के माध्यम से उपनिषदो में वणित हैं । श्वेत्ताश्वेतरोपनिषद्‌ 
में शरीप रूपी पीपल के पेड पर हृदयरूपी नीड में आत्मा-परमात्मा रूपी पक्षियों का 
हैः ] 





१ भहादेवीं वर्मा आधुनिक कवि, भाग-१, प० ३६॥ ३४ । 
२ रश्मि पृ० ६५१ 
३ महद्दादेवी वर्मा महादेवी साहित्य, पृ० ६२॥ 
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वितरण" क्ठौपनिपद्‌ में धूप और छाथा ने माध्यम से आत्मा और परमात्मा का 
सम्बंध निरूपण आदि के द्वारा उपनिषदों ने आंत्या पे अजर-अमर और अविनागी 
रूप में चित्रित क्या है । माण्डूयपोपनिषद्‌ में आत्मा को ही ब्रद्म माया गये हैं * 
उपनिषदों के समान ही महादेवी मे भी द्वत को अथानता का प्रयाव मानकर 
झश भशी रूप मे असीम ओर ससीम के सम्बंधो का निदूपण क्या-- 
(१) मैं तुमसे हैँ ए4-एश 
जैसे रश्मि प्रकाश 
मैं तुमसे हैँ भिन्‍न-भिन 
ज्यो घन से सडिव विलास ।३ 
(२) तुम विधु फे विम्ब और मैं 
मुग्धा रश्मि अजान 
जिसे खीच लाते अस्थिरवर 
बोतूहल के वाण ।* 
उपनिपदों में मनोभोतित्र जगत बे अद्वत सम्बधो पर गम्भीर चिंतन हुआ 
है गत अभिव्यक्ति (8797८5४०7) और प्रवाशन (!शै्वा55009), प्रक्षेपण औौर्र 
प्रतिबिम्बन ((२८०१००४००), आभास्त (8797८2780०), ययार्थ (26७॥9), घनामूर्त्त 
(0००८०४०००), छपावरण (7४४75 0ि74(707) के अतिरिक्त शान्त गौर अनन्त 
सम्ब'घी शली के बहुत से प्रश्व उठाएं गये हैं तथा उत्तर दिया गया है ४ और 
इसीलिए प्रसिद्ध दाशनिक शापेनहावर वा क्यन है--ससार मे उपनिपटो के समान 


उपयोगी ओर उदात्त बनाने वाला अय स्वाध्याय नहीं । वे उत्हृष्द श्ञात के 
परिणाम हैं ।* 


-- 4 


१ द्वा सुपर्या समुजा सखाया कप हे 
समान वृक्ष परिसस्वजाते 
तयोराय पिप्पल्न स्वाद्वत्य-- 
नश्वादयों अभि चाक शाति ॥हा --शेताश्वेवरोपनिषद्‌ अध्याय--४ 
माण्डूवपोपनिषद्‌, श्लोक १ से ५ तक, पु० २३४ से २३८। 
रश्मि, पृ० ५७१ 
रश्मि, पू० | 
डा० राजेश्वरदयाल सकप्तेता काव्य दशन और शव सोन्दय बोध, पूं० ७२ । 
4० 6 चरण्रात धीषहाल 35 70 डाएत9 50 एथ्डफ।ी7] 76 80 टा०एड]णा 
25 948६ 07 प्रएशाआइते + + 
॥78६ ४7८ 3 छा0ए00० ० फरढ 988९3 छा३इ00ाा 

--महदारेवा साहित्य पृ० २६० 
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कि-तु महांदेवी वर्मा अपने काव्य में अद्धत को सम्पूर्ण रूप से स्वौकार नही 
कर पातो । दांशनिक ऐवय को स्वीकार करती हुई भी महादेवी वर्मा काव्य मे द्वेत की 
स्थिति बनाये रखना चाहती है। उसका कारण है--दर्शा का द्वव ही मेरो कविता 
में विरह्व की सज्ञा पा सकता हैं। बद्धेत स्थिति लक्ष्य हो सकती है विगतु उस ठक 
पहुँच जाने पर में ववि वी अस्मिठा रह जातो है न गीत की सभावना । यही कारण 
है वि वे जगह-जगह पार्यक्य स्थापित करती है-- 


(१) तुम अमर प्रवाक्षा हा मैं 
पग विरह पथिक का धीमा 
बआावे आते मिट जाऊँ 
पारऊ न पथ की सीमा 
(२) वह सौरभ हूँ मैं जा उडकर 
कलिका में लौट नही पाठा 
पर कलिका के नाते ही प्रिय 
जिसवो जग ने सोरभ जाना ।३ 
(३) बौद्धतम दशन 
बौद्धर्म दर्शन मे महादेवी वी करुणा बहुत प्रकृति को सर्वाधिक प्रभावित 
किया । स्वय महादेवी के शब्दों मे--बुद्ध द्वारा प्रतिपादित धर्म के साथ भारतोय 
संस्कृति मे एक ऐसा पर-परिवर्तेत होता है जिसने हमारे जीवन की सब दिशाओं पर 
अपना अमिट प्रभाव छोडा और दुसरे देशों की ससस्‍्कृति को भी विकास की नयी 
दिशा दी ।* 
बुद्ध ने अपनी साधना और अनुभव से घार आर्य सत्यो की स्थापवा की थी-- 
१---सर्व दु खब (सपार दुखमय है)। 
२--दहु ख समुदय (दुख वा बारण है) । 
३--दु ख़ मिरोध गरामिनी प्रतिपद्‌ (दु ख का नाश हो सकता है) । 
४--ह॥ु ख निरोध गामिनो (दुस के नाश के उपाय हैं) । 
जीवन निश्चय ही वेदनापुर्ण है और बुद्ध का सिद्धान्त इसो के विरुद्ध 





१ कादस्बिनी पु० ७२, स० राजेंद्र अवस्थी। 
४ रश्मि पृु०२१।॥ 

३ नीरणा पु० ८७)! 

४ महादेवी साहित्य । 


( छ्० ) 


औषधि स्वरूप है।* जम वा अर्य दुख है, जरा का बय दुख है, रोग का अर्य 
दुख है, मृत्यु का अय दुस है * अधििय परतुआ की प्राप्ति न होना, यह भी दु 
है । जरा-मरण, राग-हेप, विश्यव्याप्री सत्य है । वे जीवन हे वेमेलपन के थोतक हैं। 
मसम्बद्धता की स्थिति स्वरूप है।* और ये सारे सत्य ही मनुष्य वे जीवन को दु ख- 
पुर्णे बनाते हैं ।९ 

बुद्ध मपने चारो भोर विख्रे हुए दु खों का भव करना चाहते थे । बुद्ध ने दु स 
और क्षणभगुरता को एक मानया--'जिम्त वस्तु को हम बडे प्रयत्न से आप्त करते हैं 
बह क्षण भर से अधिक नदी ठद्दरती । पानी में बुल्बुदो के समान हमारे हृदय मे 
चासनायें उठती हैं भौर जल हो जाती हे! सब ुऊ दुसयय है क्योवि' सब ुछ 
क्षणिव है, निर्वाण में शाति है।* 

बुद्ध का मुख्य उद्देश्य मानव को दुघ वी समाप्ति सिखाना था भर इसीलिए 
उनके अनुसार इच्छा न करना, तृष्णा वा अत ही सुख है। इस दृष्टि त॒वुद्ध का 
दष्टिवोण विराशावादी न होकर आशावादी है । बुद्ध के उम्पूण दर्शन को एक सूत्र मे 
मनित्य। दु से, भनात्म मे प्रस्तुत किया जा सकता है। अवित्य क्षणवाद का धावक 
है । इस सम्पूर्ण विश्व म किसी भो बस्तु की सत्ता क्षय से अधिक स्थायी नदी है । 
प्रत्येक क्षण एक वस्तु नष्ठ होती है, दूसरी उत्पन होती है, जीवन नश्वर है यहाँ कुछ, 
भी स्थायी नदी है। 


हि: आर ली पक लक 25 ली 3 ही 
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( <ह१) 


इपड दगेब ही हाए महरों मे भी हेहता को द्वौविश महा! द रिदा बपोरि 
देशता में सारे सदार शो एड दूत में शॉध रए्ने थी दस्एवा होडो है। बहादेदी केर 
राब्य दे दोद दशा के प्राद हे हारण शबदाण हुसरा', ध्रूदगाद आदियों 
घारगाएँ दृष्टिदंत होठ हैं-- 
(९)... विरशार्टों शो मोड विंय शा श्ग धागा शद एएजाजर 
प्रा ये दिप्र दिए घाटा है शिवा शरिपर है धगार ।5 
(0. एशिश है इसे है देफ 
छो४षद वा दए्दान ? 
मोहार हो पस्ताहुद दिशाया हा समाधान शी मे व्रिकष है 
धाम ही रिसरा हुदा विशेष 
हुसपारा धो तो है. उच्णशह 
चुरा सादा गा दिग्द शोर 
यही पीड़ा डी पुची साँप ॥६ 
गाछद में पृ धाधारार कहार्मों ने सीम के गीतों दा एजन हुआ ?ै । 
फोदन 4 रादारमद् भारताओं । *रतिय' में यहाँ पड़ा रा सथार दिशा वहीं गष्रवं 
एव शाम्रत्‌ अपा छम्याए्म मोर भो दिए है। सोहार में सौविषण के सापमे 
अधिर है दिरु रश्मि में घायों  उदातठा से रिपा सोरोहर हो णादा हैं। बह 
और देतन को झसाड रुता श्यातित रखता हुई देविवित्रों शो प्रद्म शी पत्ता का एड 
प्रशु्ति में सि्तता है सोर पद्ी बारण है हि रशिमर में प्रति भीरड़ हो पा है-- 
(९). मेषों में विएु5 रो एप 
दारी बनशर मिट छाती 
औँशों जो विजवटों में 
शिमने मैं बह मे पाउँ ।? 
(२)... पुम ऋपव पराधि उभ्मि में 
घपत यो थवदात 
अनिस जिरीद्धित था गिरहो थी 
पू्पों पर अस्पान ३ 
प्रतीर्कों मोर यरेवों ते स्यक्त ये गोग एश विराट सत्ता ने अति झमपिंठ है। 
राय में द्वितन ओर दर्शन भी रुपरेया निवित है। जीवन को गापभगुरता, प्रचुठि मौर 


१ नीहार, पूल ८। 
३ राम, १० १६१ 
३० रक्त, १० ५३३ 
४ यही। 


( ६१ ) 


जीवन, सृष्टि रचना आदि दार्शविक विधयों को बौद्ध दर्शन में 'तिर्वाण' की प्र 
दी गयी है। यह निर्वाण मृत्यु अथवा उपनिषदों के अनुसार मृत्यु को पार 
जाने का मार्ग है--निरी मोत नही । युद्ध की निर्वाण सम्बंधी मान्यता के सम्बंध 
भहादेवी लिखतो हैं--“बुद्ध का निर्वांग भी णीवन के उपरात कोई स्थिति न है 
जीवन की ही ऐसी स्थिति जिसमे तृष्णा दे क्षय से ढु ख का क्षय हा गया है, पर 
दुख का क्षय केवल अपने लिए नही हैं, इसी से बोधिदर्याववार मिलता है--सः 
त्याग म निर्वाय है, मेरा चित्र उच्च स्थिति व लिए भ्रस्तुत है । भूत सब हुछ घम 
करना उचित है। इस सबकी देना उचित है ।* 

फि-तु ये मानता युक्तिउगत नही है कि महादेयी पूर्णतया बौद्ध धरम दर्शन 
ही प्रभावित है । महादेवी वर्मा निवृत्ति की नहीं, प्रकुतत की गायिका हैं और २ 
कारण है कि बौद्ध धर्म दर्शन को उहोने अपने काव्य में नया जाम दिया । बुद्ध द! 
णही निराशा, पलायन, वैराग्य पर आित हैं, वही मद्गादेवी के वेदनादशन में भा! 
आवर्षण और जीवन सघप की भावना व्याप्त है। स्वय उ ही के शब्दों म--मैं सर 
फो दु खमय बिलकुल नही मानती हूँ । में तो ईश्वर वो मानती हूँ, आत्मा को 
मानती हूँ, परमात्मा को मानठो है... जो दर्शन के लिए अतत्य है जो कवि के हि 
परम सत्य है ।* 
(4) सूफी प्राकृतिक रहस्यवाद और निर्गुण निराकार की दृष्टि का प्रभा 

सूफी कवियों न प्रेममार्य द्वारा अध्यात्म साधना थी। सूफियों के अध्यात्म 
“अल्लाह की सत्ता सर्वोपरि होने प्र भी उसके णलाल (ऐश्वर्य) की अेक्षा उस 
रहीम (करुणामय) रूप पर ही अधिक बल दिमा गया । सूफियो ने अपने साधना के 
“म्रारफत' की सज्ञा दी और उस साधवा की चार सीढ़ियाँ मानी --शरोमल, तरीकत 
हृवीबत, वस्ल । महादेवी वर्मा ले भी विरह मार्ग हे प्रेमोपसना की किंतु मक्षदेवी मे 
प्रेमवर्व भोर सुक्िया के प्रेमवत्व मं स्पष्ट अ तर है--इस अगतर को स्पष्ट करत हुए 
डॉ० विनय मोहन शर्मा लिखते हैं--उनम (मद्दादेवी म) प्रेमबद्ध का आधा होने रं 
उहेँ पुफिनो कहने का साहस किया जाता है। पर सूफियों की आध्यात्तिक श्रेणिय 
ओर परम्पराए हैं । महादेवी के काव्य मे उतकी खोज करना उनमें प्रकाशित प्रेमतत्व 
को भी अग्राह्म बनाना है । उनझे काव्य को सूक्षियों से श्रमावित करना भी उनका 
उपद्वास करना है ।रे 

सूफों कवियों की भाँति सारे विश्व में अपने “प्रिय” वा आभास पाते हुए भी 
महादेवी का मार्ग उनसे भिन्न है कयोंति इस्लाम के एरेश्वरवाद में भाव की कीड़ा के 





१ महादेवी वर्मा क्षयदा, १० १२।॥ 
२ डॉ० मनोरमा शर्मा महादेंवी के काथ्य में लालित्य विधान, पू० २२। 
है डॉ? विनय मोहन शमा काब्य, कला और णीवत दर्शन, यू० ६४। 


( हरे ) 


लिए स्पान नही । प्रकृति भी इवनी विविध रूपी और समृद्ध नही कि मनुष्य के भाव 
जगत का व्यापक आधार बत सके ॥* 

स॒तकाव्य में विर्ुण विसकार की उपाथना है विन्‍्तु वह योग और साधनात्मक 
घरातन की है । महादेवी ने दाशनिक चितन पर ब्रह्म को स्वीकार किया जबबि' 
सस्तों ने साधनात्मव' अनुभूति वे स्तर पर ब्रह्म को ग्रहण किया । वास्तव में महादेवी 
दी काव्याजुभूति प्रवृत्ति मूलकः और निवृत्तिमूलक वेदना दर्शन मं निहित है जो संगुण 
साकार और निर्गुण निराशार की दृत अद्वत श्डखला से जुडा हुआ है। महादेवी वर्मा 
मद्दाँ एक और निर्गुण कवियों से भिश्न है वही व सगुण कवि और रहस्यवादी में अन्तर 
स्पष्ट बरतो हैं--संगुग गायक हमारे साथ-साथ जीवन की रागिनी सुनाता ओर पथ 
बताठा हुआ चलता है पर रहस्य का अवेषक कही दुर अ्धकार में खडा होकर 
पुकारता है--चले आओ, थवना हार है, रुकना मृत्यु है ।* 


(५) वेरणवी रागात्मकता का प्रभाव 


वँष्णव भक्तों वी भाति ही महारेवी को “परमम्तत्ता? की दक्षपां पर अंटूट 
विश्वास है और इसीलिए साधनाज य बंधन और कष्ट भी उहें प्रिय लगने लगते 
हैं--बयो मुझे प्रिय हो न वाघन | आत्मा-परमात्मा के साधुर्य भावमूलक सम्बधध को 
स्वीकार करती हुई महादेवी आत्मविसजन के लिए भ्रस्तुत होती है, उसका कारण है. 
एक सीमा दूसरी सीमा में अभिव्यक्ति चाहती है । एक आपूर्ण व्यक्तित्व पूर्ण व्यक्तिरवु 
के स्पर्ण का इच्छुक है| भक्त विवश सीमावद्ध है ओर इष्ट परमतत्व की पूर्ण अमि- 
व्यक्ति वे लिए स्वेच्छा से सीमावद्ध है पर है तो दोनो सीमाबद्ध ही | ऐसी स्वथित्ति म॑ 
उनके बीच में सभी मानवीम सम्बाध सम्पव है पर माधुय भावमूलक सम्बंध तो 
लौकिक प्रेम के बहुत निकट आ जाता है क्योकि लौक्िक प्रेम के परिष्कृततम रूप 
में प्रेमपात्न भी परमतत्व की अभिव्यक्तियों में पूर्ण अभिव्यक्ति बने जाने की क्षमता 
रखता है।रे 
उपर्युक्त दार्शनिक विचारधाराओ के अतिरिक्त महादेवी पर सस्कृत काव्य के 
प्रमुख कवि बाल्मीकि, कालिदास, भवभूति, अश्वघोष, जयदेव आादि के साहित्य का 
भी प्रभाव पडा । 'स्तर्ण! मे उद्घोन उपर्युक्त सस्ट्त्त कवियों की लालित्यपूर्ण रचनाओं 
को हित्दी मे अनृदित क्या । सस्कृत काज्यो के अतिरिक्त 'प्रकृति! पर आधारित 
/धर्ववादी! दर्शन भी महादेवी काव्य में उपलब्ध है । 
छायावाद मे भ्रद्दति एक अनिवार्य उपकरण है इसे मह्दादेवी वर्मा दर्शन के 
सर्ववाद पर आधारित मानती हैं--जहाँ वकः भारतोय प्रकृतिवाद का सम्बधध है वह 
दर्शन के सर्ववाद का कड्य में भावगत अनुवाद कहा जा सकता है। जहां प्रकृति दिव्य 





१ महादेवी साहित्य, पृ० २५७ [ 
२-३ महादेवी साहित्य--9० २६०, २५२, स० ओकार शरद । 


( ४ | 


धक्तियाँ का प्रतीक बनी उसे जोवन वा सजीव सगितों बनने दा अधिकार भी मित्रा, 
उसने अपने सौंदर्य एव शक्ति द्वारा अखण्ड और व्यापतर परमतंत्व वा परिचय भी 
दिया और यह मानव वे रूप का प्रतिविव और भाव का उद्दीपन बनकर भी रही ।* 
यहि सर्ववाद महादेवी की समस्त मानवतावादी अनुभूतियों का आधार है। डॉ० 
कमलाकांत बाठक के शब्दो से “उनकी दृत्तियाँ सूद्मसत्य का इस प्रकार प्रत्यशौररण 
करती हैं कि सर्ववाद उ़ें लोक बाह्य हो जाने से बचाये रखता है ।?* 
ब्रह्माण्ड व्याप्री सृक््मठम तत्व काह्ी चित्रण महाटेवी के काव्य में गृहीत 
सर्ववाद है | सम्पूर्ण विश्य में मात चेतना का श्रतार होने के कारण महादेवी 
सर्वात्मवाद वी अनुभूति करतों है। इसीलिए महादेवो ब्रह्म ठया जोवात्मा, जीवात्मा 
तथा प्रद्गति में किसी भी प्रशार का भेद नही रखती । 
यह अभेदत्व वह उदात्त बल्पना है जिससे वे प्रत्येक कण में अपना ही स्पदन 
देखती हैं-- 
(१?) मैं नीर भरी दुघ की बदली 
स्पादन में चिर निस्पाद बसा | 
क्रादन मं आहत विश्व हँखां (२ 
(२) रपों के बादल निस्तरग, 
रूपो के शव शत बीचि भग/ 
क्रिणों की रेखाओं में भर 
अपने अनन्त मानस पट भर 
तुम देते रहदतः हो अधिपल 
जाने क्तिने आकर मुझे 
हर छवि म कर सावर मुझे ॥* 
इसके अतिरिक्त विवकान द मद्ामा गाधों तथा थार्य समाजी विचारधारा 
का प्रभाव भी महादेदी पर पड़ा ! पश्चिमी विचारधाराओं में प्रमुख रूप से द्वीगल 
और शापेतद्वावर वा प्रभाव मदादेवो पर देखा जा सता है। जर्मन दार्शनिक ही गत 
मे विवेक को अत्यधिवा महत्व दिया | दीगन के धिद्धान्तानुसार जो विवेजयुक्त हैं वह 
वास्तविक है ठया जो वास्ठविक है वह विवेक॑युक्त है। हीगेल ने आत्मा (59770) 
बी सता स्वीकार की और उस निरवेश, पूर्ण एवं स्वतत्र कट्टा है । द्वीगेल वा मत 
शकर भौर रामानुज मे मतो से मिलता-जुनता है। हीग्रेल के द्वद्घमुतक् समवमवाद 


१ मद्दादेवी साद्ित्य, पृ० २१८॥ 

२ डॉ० यमनाकात पाठ मद्वादेवी अभिन दन ग्रय ३४ | 
है सॉध्यगीत (यामा), (० २ ३। 

४ दीपशिता, पृ० १३१ । 


( ४४ ) 


को अभेदवाद या विशिष्टादत सिद्धान्त भी कहा जा सकता है। महादेवी के सुख-दु व 
के समन्‍्वयात्मक दृष्टिकोण पर होगेल का प्रभाव देखा था सकता है ।" 

हीगेल ने जगत को, सत्य' रूप मे स्वीकार क्या । महादेवी भी जगत वो 
“सत्य” मानती है। हीगेल ने प्रेम के आध्यात्मिक सौदर्य को व्यक्त किया और महादेवी 
भरी इसी तत्व का उद्घाटन वरतों हैं। द्वीगेल का अनेकता में अनुस्यूत एकता का 
सिद्धान्त महादेवी को भी मान्य है । 


शापैनहावर को भारतीय ओपनिपदिक जशञानघारा और गौतम बुद्ध के सिद्धा वो 
में अत्यधिक प्रभावित किया। बुद्ध की भाँति शाप॑नहावर ने भी जोवन को दु ख्मय 
स्वीकार किया--भनुष्य के लिए सबसे बडो बाव तो यही हो सकती है कि वह यहाँ 
जम हो नही लेता ।* शापेनह्ावर का दु खवाद निराशाधूर्ण है इसके विपरीत महादेवी 
बेदसा को शाश्वत ओर मगलमय मानकर उसे वर्ममय बनाती है । महारेवी के काव्य 
में निराया के लिए योई स्थान नहों है । 


'ीहार! (१६३०) महादेवी के काब्य-पथ का प्रथम चरण है] इसके पूर्व 
विभिन्न पत्रिकाओं में छिट-पुट कवितायें प्रवाशित होती रही हैं | पर उनमे एक सम्बद्ध 
जिचारधारा का प्रमाव रहा | 'नीहार! छायावादी शली मे रखित तोब्नतम भावानु- 
भूतियों का प्रकाशन है। अनुभूति प्रधान गीति रचना होने के कारण 'नीहार? मे वितन 
ये दर्शन के लिए अवकाश नही है। उसमे कुतुहुल मिधित जिनज्ञासामयी भावशाओं को 
अभिव्यक्ति प्रकृति के माध्यम से हुई--- 

हुलकते आँसू सा सुकुमार 
बिखरते सपनी सा अचात 
चुराकर उपा का सिदगर 
मुस्कुराया जब मेरा प्रात 
सुनहला प्याला लाया कौन २३ 
भीहार में अनन्त भ्रिय के प्रति तडफन, विस्मय ओर मिलन वौ आकाक्षाओं की 
माधुयंधुर्ण अभिव्यक्ति हुई--- 
(१) कसे कहती हो सपया है 
अलि | उस मूक मिलन की बात 
भरे हुए अब तक फूतो में 
मेरे ओसू उनके हास [* 
न 2 आन लकी 
१ कथायबात छ०ख्रावृष्।.. # माह ग॑ 665प्रटध०, 2? 24 $9 4956*₹ 
है हामचद्ध दत्तावेध, उपनिषद्‌ दर्शन; पृ० १८२ 
३ मीहार, पृ० १२। ४ 
४ वही, पृ० १४ ह 


( ८६) 


(२) ग्रुधमे.. विक्षित. श्क्तेर 
उमाद मिला दो अपना 
हो नाथ उठे जिसबो छू 
मेरा माद्दधां सा सपता।१ 
(३). प्रतीषा में मतवाले मैन 
उडेंगे जब सौरभ के साथ 
हृदय मेरा होगा नीरव मा्वान 
मिलोंगे क्या हब है अचात । 
नीहार' में अलौजियता ये सृद्मम सबैतो के बीच लोकिक प्रणय के स्थूल सवेत 
भी स्पष्ट रूप से मिप्तते हैं-- 
णो तुम थ्रा णाते एक वार 
ड्तिनी करुणा कितने संदेश 
पथ में विछ जाते बन पराग 
गाता भाषणों वा तारवार 
अनुराग-भरा उमाद राग रे 
'ीहार में ससार ओर जीवन के प्रति दुख और तिराधा की भावना 
भावुकतापूर्ण ढंग से अभिव्यक्ति हुई है। यहाँ वदना किसी दर्शन या सिदात के रूप 
में मह्ठी है-- 


(१)  सल्े यह है माया का देश 
क्षणिक है तेश मेरा सय 
यहाँ मिल कांटो में बध्ध 
सबीला सा फूलो का रग 
न भूला है प्यारे जीवन ।* 

२) भुला डालो गीते को साध 
मिठा डालो बीते का लेश 
एक रहने दना यह ध्यान 
दाणिक है यह मेरा परटेश ॥* 





१ नीहार, पृ० ३८। 

२ वही; पृ० ४। न्‍ 

३ वही; पृष८ ५६ । द 
४ वही, ए० ५७॥ रे 

४ यही, पृ० ६३ । हि ह 


( ८७ ) 


नौहार में जिस लौरिक वेदना को अभिव्यवित हुई है वह अनुमुविमय है, गति 
यही अनुभूति जहाँ बलोकिक रूप में अभिव्यवित हुई है वहाँ चितन वा हा बलवर्ण 
हैं जो आगे चलकर उनवी काब्य इतियों में परिपक्य रूप में मिलता है। “रश्मि! में 
आंबर “नौद्वार! की ऑसमिवबोलो एवं दृष्टिरोण गा रूप से लेती है। बर पष 
टनजाना नही है; पथ की रूपरेलायें स्पष्ट-सी द्वोते सगतों हैं, परिचय-प्रेम में परि- 
बवित हो जाता है। (रश्मि! कै गीत अस्तर्मन की सृष्टि है, इसमें उस सौंदर्य भावना 
बाग चित्रण है जहाँ आवुलता वा स्थान विश्वास ने ले लिया है। अन्तर्मृप्तो फ़नक' पर 
जीवन फे रागात्मव पत्र (रश्मि! मे चित्रण द्वोते हैं। 


'व्रिय' के अतिरिक्त अलि के प्रषि, पपीहा पे प्रदि समाधि जादि स्वत्तान्र 
विषयो पर गीत है । व्यष्टि और समष्टि वी ओर सरेत 'रश्मि/ में ही प्रथम बार 
मिलता है-+ 

कह दे माँ जया देखूँं 

खिलती कवियाँ घा 

प्यास सूसे अधरों को 

तेरी घिर मोवन सुपमा 

या जर्जर जीवन देखूँ।" 

रश्मि! में महादेवी ने ब्रह्म और सप्तार के सम्बाध सूत्र का उदघाटन इस 

शब्दों में किया है--मनुध्य में जड और घेतना दोनों एक प्रगाढ़ मालिगन में भआावद 
रहने हैं। उसका वाह्यावार पाविय सोमित सप्तार या भाग है और अतरतल 
अपाधिव असीम--का एवं उसको विश्व में वाँधे रखता है तो दूसरा उसे कल्पना द्वारा 
उडाता ही रहना चाहता है कितु जड-चेतन के बिता विव्रास शु“य है और चेठन जड 
मे बिना आकार शूय | इस दोनों की क्रिया-प्रतिक्रिया ही जीवन है-- 

घारा वी घड़ता उर्वर बन 

प्रकट करती अपार जीवन 

उसी में मिलते ये द्वततर 

सोचने बया नवीन अवबुर ?र 

वास्तव में रश्मि बे गीत भावोल्वर्ष की समर्थ अभिव्यवित्र है। समेत झौर 

प्रतो्नों में दंधे इन गीतों में वेदवा अपने प्रमावोत्यादक, लयात्मक और भावात्मक रूप 
में व्यजित हुई है । 


कद महादेवी वर्मा के अनुसार कविता सबसे बडा परिग्रह है क्‍्मोंबि' वह विश्वमात्र डै 
१ रश्मि, पृ० ४६। 


२ रश्मि, अपगी बाठ, पू० ३ । 
३ रश्मि, पृ० ६१। 


( ८८) 


वे प्रत्ति स्नेह वी स्वीहड॒ति है। नोरजा, साध्यगोत और दीपशिखा इसी फ्यवे 
के अनुरूप हैं । 
मोरजा में साधना की प्राणवता तथा असीम के प्रति अनुराग की भावतां 
#पघित मुखर हो उठी हैं । नीहार वी अल्दृड वल्पनायें, रश्मि का जिज्ञातामुलत्र घितन 
नोरजा में अनुप्रति और चिठन के साम्य से निश्नर उठते हैं। नीरजा में धाकर 
जीवन, मृत्यु, सुख दु ख और ससार की विपमठाओं पर विचार बरते हुए कवक्रितरों 
जन मौलिक विचारों पर पहुँची है वह मस्तिष्क से उतरबर हृदय पर छा गये हैं कौर 
इसी से उनवी अस्पष्टता जावी रही है ।* 
नीरणा में प्रिय से ठादात्म्य की स्थिति है। प्राइतिक ढ्विया-व्यापारों म 
असीम की अनुभूति अधिक उपलब्ध है-- 
सिहर-स्िहर उठता सरिता उर 
खुल खुच पड़ते सुमन सुधा भर 
मचव-सचल आते पत्र फिर-फ़िर 
सुन प्रिय की प्रदचाप हो गयी 
पुलक्ति यह अवबनी 
सीहार! का उपासना भाव नीरजा? में और अधिक स्पष्ट और तमय रूप से 
टपबत हुऑ--+ 
(१) तुम मुझमे प्रिय किर परिचय गया (२ 
(२) कया पुजन क्‍या अर्चन रे 
उस असीम का सुदर मेरा लघुवम जीवन रे २ 
नोरजा की भावानुभृत्ियों में जग के विषाद को अश्वुक्रणों से घोने की 
उज्जवल भगल कामना है जो हृदय की मुक्तावस्था की भ्रवीव है। चिन्तन की सृजन 
भावाभूमि में भरतर्जगठ की वेदता विश्व की व्यपा को अपने से समाहित करने के लिए 
सक्निय है । बेदना की इस अखण्डता में सघपों और भधावतों के बोच भी सकत्प वी 
दृढ़ुदा हैं-- 
मघुर मधुर मेरे दीपक जल 
युय युग प्रतिदिन, प्रतिक्षण, प्रतिपल 
प्रियवम का पथ आलोकित वर ।* 
डॉ० रामरतत घटनगार मद्वाटवों वर्मा, पृ० १२७ । 
मदाडदी वर्मा नीरजा, पृ० १३व 
गह्ादेवी वर्मा यामा। पृ० १४६३ 
बढ़ी, पृ० १८६ व 
नीरणा, पृ० ३४। ) 


क्ड कू ज्छ 2५ ० 


५ $. ऋर्द ) 


,.. साध्यगीत निर्वेवक्तिर धरातल पर 707 बी है*-्जीवछ, 
मी सम-विपम, उल्लास, विपाद, सुख-दुख वी सरसताव पििशीपचठा, 
होती है । सुब-दु ख के सामजस्य ने 'त्रिय' को जा संग बना 
ओर अनुभूति की प्रगाढता ते उस प्रिय वो घरा र्ति शक ऊन, साध्यगीत' है 
भदपित्रो वो एजास साथना का प्रतोक हैं ॥ उसम साक्ल गगन, ही भर 
जीवन क्षितिज विशाग और बीतराग के भावा से समावित हो उठता हैक एप 

पकाफत ८ > विशोक+जलकर ए 
प्रिय ! साध्यगयन 
मेरा जीवन ९; 
हे यह ल्लितिज बना धुघला विराग 
हे नर अरुण-अरुण मेरा सुहाग 
छाया की काया वीतराग ! 
सुधि भीने स्वप्न रगीले घन ।१ 
कवि काब्य-मौंदय के माध्यम से सत्य के उम पक्ष को सामने लाता है जो 
सुन्दर और शव से समावित्र है। मद्ादेवों उसी सत्य वो काव्यात्मक धरातल पर 
प्रस्तुत करती।हैं-- 
हूंठेगी क्र तेरी सम्ाधि। 
भेरे जीवन का आज मूक) 
तेरी छाया से हो मिलाप। 
मन ले करण्य की थाह नाप । 
उर में पावन हग में विहान ।* 
साध्यगीत वी चि तनव्वरक जिज्ञासा मे ब्रह्म की सत्यता वा स्वीकार है। 
धद्ठतवादों दशन पर आधारित साध्यगीतर वी पक्तियों मे जीवन का उत्साह और 
सौन्दर्ययूण दृष्टि अधिक उपननब्ध है -- 
हार भी तेरी बनेगी, 
सानिता जय को पताका, 
राख दक्षणिक प्तय वी है, 
अमर दीपक को निशानी, 
है तुप्ते आगार शब्या पर 
मुदुल कक्‍तियाँ बिछाना, 
जाग तुयक्य दुर जानाई 
१ साध्यगीद, पृ० १७ | 
२ साध्यवोत, पृ० श८व 
है. साध्यगात, पृ० ८४ 
श्र 
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साध्यगीत सर्वात्मवादी दृष्टि को व्यक्त करने वाला काव्य है। यहाँ व्यवा 
मे घुलम वा भाव बम, व्यया'यो सु मिश्री समझकर जीने का भाव अधिक है। 
कंच्य और धिल्प की दृष्टि से साध्यगीत प्रगीत काव्य वे' इतिहास वी अद्भुत 
जपलब्धि है । क 
अनुभूति कोष का अपूर्णल्लश हो जब निज फो परिधि मे परायापन्र मिटाकर 
च्सबको अपने म समेट लेता है तव उच्चतर परिणतियां मे अह का उद्घोष नहीं बरव्‌ 
“उसके व्यापत्र' अह में आत्मसात समूची मानवता वे” -ऊर्जस्वित स्वर स्पदित होत॑ हैं । 
दूसरे शब्टो में व्यक्ति नही वरन्‌ व्यप्टि मे समाहित समष्टि मुखर हो उठती है | 
“द्वीपशिखा! महादेवो के समष्टि भाववोध की वह ज्योति है जो वध्यप्टिगत विपाद, 
चघुटन और तम को नष्टकर सार्वजनिक वल्याण'की ओर अग्रसर करती है। तमसी 
मा ज्यांतिगमय” की भावना से युक्त “बहुजन हिताये! को कार्मेना लेकर दोपशिखा 
(विश्वप्रम थी सात्विक्ता पर आधारित है| प9 ॥# 7 
१६४२ में जब दोपशिखा का प्रकाशन हुआ उस संमये भारत में नवीन क्राति 
ने स्वर घोषित हो रहे थे । गाधी के महाभियान के सदर्भ में देश जागरण के पथ पर 
अग्रसार हो रहा था और यही कारण है कि दीपशिखा में अध्यात्म वी अपेक्षा जागरण 
या शखनाद अधिक है | “बिरहनिशा में दीप को प्रहरी बनाकर यग्रुयाधकार की 
समाप्ति की चेष्टा है-- 
रजत, शख-घडियाल स्वर्ण बशी-बीणा स्वर, 
गये आरती बेला को शत शत लय से भर, 
जब था कल कठा का मेला, 
बिहसे उपल निमिर था खेला, 
अब मन्दिर म॑ इप्ट अवेला, 
इसे अजिर का शूय गलाने वो गलने दो । ९ 
“इसे अजिर का शूय गनल्ताने को गलने दो --लोकिक्‌ सीमा से परे कवयिश्री 
अत्येक स्वर को विश्वस्व॒र में मिला देने को उत्युरु है । यहा तक कि जब विरह निशा 
जी समाप्ति के प्रति जिज्ञासा भो समाप्त हो जाती है-- 
मैं क्यो पूछू यह विरह निशा। 
क्तिनी बीती क्या शेष रही ?र 
दोपशिखा मे विन्तन के उच्चतम सांपान पर पहुँचकर श्रश्व, शकाआओं और 


जिज्ञासा वी समाधि हो जाती है और प्रश्न जीवन के स्वय मिट आज उतरवर मैं -- 
२०-०+-६ ००००० टन >> नल तन कर का? 


4 श्रीमती शचीराती मुर्दू साहित्यदशन, प्ृ० १३२। 
२ दोपशिखा, १० ४१, अप्टम सम्करण, स० २०३२ वि० | 
हू दोपशिया, पृ० ११६, अप्टम सस्करण, स० २०३२ वि०। 
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।|॒ 
कहकर कवयित्री समर्पण की उस भूमि पर पहुँच जाती है जहाँ बाह्य भेदो कौ समाप्ति 
पर भावनागे सुख, आनद और उल्लास में पर्यवसित हो जाती है-- 
घूम में अब बोलना कया 
क्षार में अब तोलना कया 
"प्रात हस रोकर गिनेगा 
77 7 7 स्वर्ण ही कितने चुके पल ह 
दीप रे तू जल अकम्पित ।* 
महादेवी के पूर्ववर्ती और परवर्ती काव्य में स्पप्टत अतर है किन्तु उतके 
समूचे साहित्य में मानवतावादी ओर दाशनिके चिंतन की सूक्ष्म रेखा अकित हैं । 
नीहार' की कौतूहलमयी जिज्ञासाओं के बीच आत्मा, परमात्मा, प्रकृति तीनो वी 
स्वीकृति है । क्षणभगुरता, स्वाथमयता के बीच वेदना और दु ख की भावना पृष्ठाधार 
रूप में उपस्थित है। रश्मि मे आत्मा और प्रद्कति का झुकाव परमात्मा की ओर हो 
जाता है। तीरजा में आत्मा की अखडता घोषित है। साध्यगीत में सुख-दु ख के 
सामजस्थ के बोच समृप्टि कल्याण-बोध प्रमुख है। 'नीर भरी दुख की बदली" बन 
जनकल्याण, जनमागल्य की भावना अभिव्यक्त हुई । दीपशिखा में यही भावना प्रमुख 
स्वर बन जाती है। महादेवी अपनी सम्पूर्ण कश्ण भावना की सार्थक्ता इसी में 
मानती है-- 
आरके, पथ न भूले एक पर भी। 480 ड़ 
प ” । धर न खोये सघु विहग भी । हः हे 
स्निग्ध लो की तुलिका मे! / # 
0 ण फ्गण आँक सबवी छाँह उज्जवल । * हम 
“! 2४ महादेवी के अनुसार वेदना के दो रूप हैं--एक वैयक्तिक विपाद और दूसरा 
सामाजिक करुणा | उनके अनुसार यह करुणा ही” भारतीय काव्य जीवन से व्यक्ति 
बो जोडती है । कविपित्री के लिएं कर्णा सकारण है। मानव जब सम्मूर्ण विश्व कै। 
साथ अपर्ना त्वादात्म्म स्थोपित करता है तब बाह्य विश्व मी छोटी सी छोटी घटना भी 
उसे उद्देलित कर जाती है, वह हमारी अनुभूति में करुणा की असख्य' सहरियाँ उठाने 
में समर्थ होतो है और इसरी ओर दार्शनिक प्यास से अपनी स्थूली सीमा की अपूर्णठा 
की पूर्ण में कर पाने का वियोग वेदना का कारण बनता है! कभी-कभी वैयक्तिक 
सिंपाद ओर याहा करुणा की सीमाएँ एक दूसरे मे खो सी जाती है।. 7! हु 
76 छपावोदी काव्य का एक प्रमुख गुण है--स्वत्व ! जहाँ कदणा होगी वहाँ 
स्वत्व भी होगा । महादेवी भी स्वीकार करतो हैं कि छायावादी काब्य व्यक्तिगत 
स्वानुभूति प्रधान होने से वैयक्तिक उल्लास विषाद था सफल माध्यम बना सेकिन इस 


१ दीपणिया, पृ० ७०। + 
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“ विधाद मे व्यक्तिगत दु था वा प्रगटोपरण ने हापर शाश्वत बरणा वी ओर से है 
| जो जीवन यो सय भार से स्प्श पर एक ल्निग्ध उज्ज्यलता देती है। महादेवी वा 
(साहिय इसी शाश्यत मरणा या साहिय है। नोहार, रश्मि, मीरजा, साध्यगोत, 
है| दीपशिया दे अतिरिक्त स्मृति की रेथादें, अतीत वे चर वित्र, शद्धता की कड़ियाँ जैतो 
| गद्य रचनाआ मे उनकी यही विचारधारा अविराम दृष्टिगीचर होती है। गद्य 
» महादेवी वे विचारा के क्षणा की परिपूर्ण वाणी है, जिसका सक्ष्य करणा और संवेदना 
/ बीजाएति है। 
वास्तव में काव्य के झूल्य राग और प्रवृत्ति वी सृष्टि हुआ करत हैं जवकि 
दर्शन के मूल्यों में निवृत्ति बे आधार स्पष्टतया मुस्य हात हैं किन्तु दशन विरपंक्ष नद्ीं 
रहता धह समष्टि भावबोध ये रूप मे मानवीय सस्हति का सामान्य आचरण हो 
जाता है.। इसीलिए ग्रीक त्रासदी मे न बेदल जीवत वी भव्यता है बल्कि समूचो 
सल्तृति के उच्चतर आध्यात्मिक मूल्या का उद्घाटन भी दिखाई देता है। फिर बदता 
घी तो महादेवी ने जोवत वी उच्चतम भूमिका पर स्वीकार किया है--दु ख मेरे 
५४ निकट जीवन का ऐसा माव्य है.जा सारे ससार वा एक सूत्र मे बाँध सकने को क्षमता 
रखता है--हमारे असछ्य सुद्ध हम चाहे मनुष्यता की पहली सीढी तक भी न पहुँचा 
सके, विन्तु हमारा एक बूद आँसू भी जीवन को अधिक मधुर अधिक उर्वर बनाये 
बिना नहीं गिर सकता ।" 
अत वेदना के माग से जीवन की पूणता(बा व्यक्त करना महाटेवी की काव्य 
प्रक्रिया का एक सहज रूप है । वेदमा के माग भ व॑ जीवन से विरत नही हुई है, बल्कि 
वे समूले बा सस्पश करती है ॥ 
क्नौकिक स्वर पर भले, ही। वदना साधन, माय अथवा भाव की एक 
प्रणाली हो विन्तु-दर्शन के स्तर पर बेदमा मुल्य रूए-हो जाती_है,-उद्का-णएश/- 
38550०7 हों णावा है भोर वह शुद्ध रूप मे; शाश्वक जीवन-का आधार ले लेती है । 
महादेवी ने। जिन भूल्यों को उद्घाटित किया है वे अपने शुद्ध /और सावृ॑जनिक रूप मे 
जीवन की शाश्वतःअधभिव्यक्ति करने' वाले हैं। अतः वेदना -मार्ग भी-है, कसौटी भी है 
और सुल्य भी है ।.. जज न «5 ब्काज हि 
महाद्वेवी ने अपन समूक्ते, गद्य मे“अपने इस येदना मार्ग की भरपूराव्यवस्था की- 
है भौर,व से न केवल बौद्ध धरम दशनःक हु ख; दुख के कारण और निवारण तक 
सोमित रखती है बल्वि-बौद्धधरशन, क ; निवृत्तिमूलक अथवा विरागात्मक रूप को! 
3स्वीबार कर उसको रागात्मकता और- जीवन धारणाआ को छोक--उसी भ्रकार 
स्वीवार बरती है, जिस,अक्ार ओर हु खातरी+ मे- स्वोकार्‌ किया गया है ॥/वेदना 
मांग्र स अस्तित्व वी चिन्ता प्रायमिक हान्‍जाती है ओर नियति सम्व धी धारणा सबल 


टी रश्मि अपनी वात, पृ० ६। न नाह- 
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रूप म उपस्यित हा जातो है । यह अत्तित्व चिन्ता महादेवों के बाव्य परिवेश म 
व्यक्ति और प्रह्वति के सम्बधो मे गहरी उतरती हुई रहस्यवादी और आध्यात्मिक हा 
जाती है। और इसी दृष्टि से महादवो ने परिवर्तन प्रक्तिया का, नश्वरता का, क्षण 
भयरुरता का विश्लपण किया है किन्तु चूकि उन्होंने जीवन को अस्वीकार नही क्या 
है इसलिए यह परिवर्तन, क्षण भग्रुरता , नश्वरता, प्राकृतिक _आच्रण और नियम वे 


न्तगत ही है। वे क्षण-प्रतिक्षण की गति के द्योतक हैं । 


चूंकि महादेवी की अस्तित्व चिता और नियति धारणा मे वेदनातत्व आधार 


रूप मे है इसीलिए समूची जीवन हृष्टि की, जीवन-मान्यताओ को कसौटी “वंदना हो 
जाती है और महादेवो ने श्रेष्ठ मनुष्य बनने के लिए तथा मनुष्य म सही अर्थ समाहित 
करन के लिए वेदनानुभूति वा, उससी सवेदनशीलता वा यत्र तत्र बराबर विश्लेषण 
किया है जो सूक्ष्म और विराट लौकिक और अलौलिक को जोडती तथा उसमे 


अन्तव्याप्त रहती है ) 


र 
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महादेवी वर्मा का काव्य ,आत्मप्रक होत हुए एक उदात्त मनोभूमि पूर्र विस्तार 


पाता है। व्यक्तिवादी स्तर पर जहाँ उनका काव्य ऐकातिक, लोकिक है वही उदात्त 
भूमि पर. अलोलिक हो जाता है । व्यक्ति उर्जेस्विकरण और उद्रात्तीकरणें का प्रक्रिया 


में बे दशन को स्वीकार क़ती है और भात्मस्थ का श्रकृतिस्थ बनाती है। चूकि 


>महादेवी का फाव्य बदनापरुक है अत ऐसा करत समय व॑ सहज बोधब्यता के मार्ग 
को अपनाती है अर्थात्‌ जायतिक जीवन की विपमताओ और कार्यपद्धतियों से बिमुख 
होकर एकातिक भूमि की प्राप्त करती है। प्रगतिकाव्य की रचमिता होने के कारण 
उनकी वेदना, आत्मपरक और स्वानुभूतिमय है, किन्तु क्ुण्ठित अथवा प्रलायनवादी 
नहीं है। उसमे जीवन की साव॑जनिनता अथवा सामायीौकरण है जो उनको वेदना मे 


मांगल्य प्रगट करता है और आनादवादी सोन्दर्यबोध प्रदान करता है । 


काव्याभिव्यजना 


रचना एक चेतनायुक्त सजीव प्राणी सदश्य होती है, जिसवा अपना पूर्ण 
जीवन द्वोता है । पश्चिम के नव्य समीक्षको ने काव्यकृति को स्वायत्त और स्वनिष्ठ के 
झरूप में स्वोकार किया। काव्य एक ऐसी इकाई है जिसके विभिन्न अगा में एक 
आवयविक अन्‍्तर्सम्घाध होता हैं। कविता आगिक है इसका तात्पय है कि वह एक 
प्राइतिक विकास (प्रछएशछय 570७0) है ओर इसलिए उच्मे 00750005 
(2८०9७75%979 कै विरुद्ध 590097०/(७ पर बल दिया जाता है जिसम अशा की 
पूर्णता का महत्व होता है।१* हबट रीड ने 0:8477० ए०ग्ा को परिभाषित करते 
हुए लिखा है--/४॥९४ 2 छा: तत 2870 पव्३ वॉाड 0७7 ाशधाशा: 4७४, 
0णाएइग्राथाड छाती वॉड एटए- प्रएशथाएक ब्यवे प्रआए 7 ०९ शा्वे घराग) 
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<ाए९त 88 0ह्ठवा० 
“इसी प्रकार श्लेगल ने आतरिक विकास की पधूर्णता के रूप में 0:820० 
एणा को परिभाषित क्या--07हव्रघाट #०ा) 5 वगाग80, 70 एगणिंत5 5९१ 
क्‍700 ऋफाा ब्ापे मल्वुपाः९$ जैंड 0९९श:म्ा 007 बरॉ०ए शव ह_8 ००्ाए९९ 
त९९९०फ॒म्राध्यु: ण प8 एलन के 
पशणशण्ट यह ए०्थाम रूप विधान, फ्री सजीवता या जीवात रचनाह॑ष्टि 
है जिसमे सजेन की मनोवैशानिकता (£3)/ण४००४५ ० ८7९४००४) तथा अवधेतव 
बेः प्रदवत ब्यूपूर (एगररणाटा०ए8 पर८(पाढ!] 27००९४) का सिद्धान्त प्रतिपादित होता 
है| परिचिम में काव्य वे निर्धारित तत्वों के रूप में 0कराध्या भर वीठाया 
अथवा मीनिंग (अर्थ) की स्वीकार विया णाता है। उसो प्रकार भारतोय सल्ृत 
माव्यशास्त्र मे शब्द और अर्थ को माव्य के तत्व मानकर काव्य वी परिभाषा दी गयी | 


._....____ 
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भारतीय रस सिद्धान्त मे शब्द और अर्थ सहित भाव के रूप में काब्य को स्वीकार: 
किया गया है। भागह ने जो कि (अलकार सम्प्रदाय के हैं) 'शब्दार्यो सहितो कहकर 
काव्य को परिभाषित किया ।! भारतीय काव्यशास्त्र में शब्द ओर अर्थ को अलग-अलग 
व्यावहारिक विवेचना भी प्राप्त है पर शब्द ओर अर्थ के अभिन्न साहचये वा ही सत्ता 
आचार्यों नं माय किया है क्‍योंकि वे एक ही स्फोट रूप आत्मा के दो स्वरूप हैं ।' 
किन्तु कुतह ने यह प्रश्व उठाया क्रि--शब्द और अर्थ तो सदा साथ-साथ ही चाक” 
भे स्फुरित होते हैं इसलिए 'सहिता' इस पद से आप कौन सी नई बातें प्रतिपादित 
कर रहे हैं ।* उत्तर के लिए कुतक यह मत प्रतिपादित करत हैं कि शब्द और अर्थ 
के घोच रमणीयता वी सृष्टि के लिए स्पर्धा होती है और यह स्पर्धा हो काव्य मे 
आल्हाद और आनन्‍्ट 7वी स॒प्टि करती है। राजेशखर, भट्टनायक भें भी हमे इसी 
प्रकार के विचार मिलत हैं। बालिटास न भी रघुवश में इन दानो वे सम्ब्य को: 
दार्वती परमेश्वर बी अभिन्न स्थिति स उपपित्त किया | 


पाश्चात्य साहित्य मे विषय और रूप के पारस्परिक सम्दध पर विभिक 
मतभेद पिलते हैं । वहाँ,वस्तु ओर रूप के सम्बध मे या ता सकुचित परिभाषा मिलत्री 
है या फ़िर अत्यत व्यापक अभिव्यजनावादी परिभाषा । स्वछन्दतावादी वविसा और 
विचारका ने सल्डृत के शब्द अथ, के सामजस्य पर आधारित काव्य को आवयविकः 
क्षयवा भागिक सिद्धान्त के रूप मे प्रतिपादित क्या जिसम वस्तु और रूप के सा्तिक 
सम्बाध की समाप्ति हुई ओर एक आतरिक सम्बंध स्थापित हुआ। जिसके अनुधार 
रूपतत्व के माध्यम से रचना का आतरिक ऊर्जा गठित हाती है | शब्ल, भाषा, छन्‍्द, 
असवार, विम्ब, प्रत्यय भादि इसी शक्ति अथवा ऊर्जा से गतिशोल रहते है और इसी: 
के द्वारा अतर्सम्वाधता और अतत्क्रिणा की निरन्‍्तरता रहयी है । 


अनुभूति और अभिव्यक्ति परस्पर अभेट होते हैं इसका प्रतिपादक ब्रोचे ने 
किया । इसको एकता की ओर संकेत करते हुए स्काटजेम्स मे लिखा है--काव्य मे 
विपय और शिल्प (भाव और शैनी) परस्पर अयोयाश्रित है। काव्य वो विषय-वस्तु 
के अनुकूल हो उसका बला विधान होता है। कवि अपनी ही जीवासुभुति का मानसिक 
१ वाक्यपदीप २ ॥३ १॥ 
२ शब्दार्थों सहितावेव प्रतीतौ स्फुरत सदा। 
सहितताविति ताबेव क्िमपूर्व विधीयत । (वक्रोक्ति जीवितम्‌ १ । १६) 
दे तस्या स्वश्वित्वेन भा सादस्थिति परस्पर साम्युभगवस्थान सा साहित्य मुच्यत । 
“- वक्ोक्तिजीवितम्‌, पृ० ६१ ४ 


हु 


४ /गण विव सम्पृक्तीवायर्य प्रति पत्तय 
जगत पितरी ब दे पार्वती परमेश्वरा | कालिदास--रघुवश १३१ 
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भ्ध्यक्षीदरण करता है। जिस दादि वा उसका जीदानुभव द्वागा उसी वाटिकी 
उधयी कला ।१ पु 
वस्तुत वाव्य या सौंदर्य उसकी पूणता म॑ होता है, उसके यण्डा म नं | उस 
सौंदय यो विधय अयवा विधान और बलापक्ष अथवा भावपषक्ष मे विभाजित नहीं विया 
जा सकता | जैसा वि' निराला ने कहां है-- गला केयल वर्ण, शब्ट, छन्द, अनुप्रास या 
स्यनि फी सुदरता नद्दी गिठु इन समी से सम्वद् सौन्दर्य की पूर्ण सीमा है । पूरे भगा 
की समरह साध की युल्री कौ आयो की पहचान की तरह देह वी कगिता परीसता में 
त्तरग सी उतरती चढ़ती हुई भिन्न वर्गों वी बनो है। वाणी मे सुलवर क्रमश मन्द 
अधुर होकर लोन हवांती हुई--जैसे केवल वीज से पुष्प की पूरी कला विकसित नहीं 
होती, मन अकुर से, व डाल से, न पीधे से, जड़ से लेपर तना, टाल पललव और फूल 
के रग, रेणु, गध तक एल वी पूरी फ्ला के लिये जरूरी है। वैसे ही काव्य वी फला 
के लिए सभी लक्षण ओर जिस तरह पूला पी सुगघ पड के दृश्य समस्त भाग को दंसे 
हुए अपने सौदर्य तत्व के भीतर रहती है, पेड बी काप्ठ निप्ठुरता दीथती हुई भी 
छिपी रहती है, छझती तरह काव्य कला आवश्यक अशोभन वर्ण सम्प्रदाय कौ अपनी 
मनोज्ञता के भीतर 'डाले रहती है।* वृक्ष के अगो की भाँति कविता मे भी एक आगिक 
सबध् शब्द और भर्थ, वस्तु और रूप के बीच होता है ।* 
बीज से पूल वी सुगाध तक, अनुभूति से अभिव्यक्ति तक और प्रेषणीयता 
त्तव काथ्य अखण्ड यात्रा है। जिसमे वृक्ष की भांति अपना जीवन और सौन्दर्य 
होता है ॥४ 
महादेवी वर्मा के काव्य में भी इसी अवयवि चितन पद्धति ओर ध्रृणता के 
दर्शन हाते हैं और इसीलिये उनका काव्य सश्लिप्ट ओर संग्रीतात्मव है। स्वछन्टता 
और कोमलता, मृसणता का हृदयगम किये । उनका काव्य विश्व से रागात्मक सम्बधध 
स्थापन म॑ सक्षम है। स्वयं महादैवी न बला को अख्वण्ड और पृण रूप में स्वीकार 
प्या (” क्थ्य और शिल्प की एकता वे! कारण उनका साव्य कलात्मक और वलासिक 
ज्ञ होवर सहज स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक है। उनको सजनक्ला वा ग्रुलाधार 
है--असीम के सौटर्य का व्यापक' फ्लक पर अबन । इस अवन म॑ बरतु, स्रम्वाध और 
सम्बंधां का पूर्ण लोप हो जाता है। तादात्म्य की प्रृण अवस्था मस्‍्वत॒प्रस्फुटित 
अनुभूति को सघन भाव भगिमाओ न उनकी कला का झगार क्या है। एक सजग 
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कलावार हाने के कारण सहादेवी वर्मा ने अपनी इतिया वा गहन मनोग्राय और 
परिश्रम के साथ सेंदारकर प्रस्तुत जिया है ॥ भावा* की गहन सम्प्रेषणीयता उनकी 
कला को खण्ड-खण्ड नहीं करती बल्कि सौन्दय की सुक्ष्मता वा दिग्दर्शन कशती है | 
गोतिविद्या कला के अय-अय रूपो (जैसे महावव्य आदि) से भिन्न, स्वतत्र, 
स्वछद जौर स्वानुभूतिपरक होती है फलस्वरूप उसमे शिल्पगत खढ़ियां का प्रभाव 
होता है। जहाँ महाकाब्य खण्डकाव्य, विषयपरक (09००0४९०) होत हैं. बही गीत 
विपयीपरक होता हैं जिसम कवि व्यक्तित्व, उसके सवेगो, उसकी मनस भावनाजी को 
अभिव्यक्ति काव्य मे दर्पण की भाँति होती है ।* हबर्टरीड का मत है कि 'गीत मूलत 
शव प्रक्षण या प्रतीति (५३४००) होता है।'* अयत्र वह वहत हैं कविताएँ केवल 
संवेदनमूलक नहीं होती वे अनुभूतिषां होती हैं? उनने' मत में सब प्रकार थी कला 


बा उद्भाव साक्षात बोध । (7707५०7) या ग्रतीति (४:०४) मे होता है जिसे श्ञान 
से समोह्ृत करना चाहिये ।*९ 


स्वतन्त्र हध्टि-सम्पक्ष रचना होने के कारण गीत मे रचनाकार की अनुभुति े 
अभिष्ना, लक्षणा और व्यजसाशक्ति से समन्बित होती है। स्वत निर्सत गीत के' शब्दा 
' को कलात्मक पूणता वल्पना से मिलती है। यह कल्पता ही कविधारणाओ, उसके 
अनुभूतियोग को सन्तुलित और सौदयधूर्ण मे उपस्यित बरतो है। मह॒दिवी के गीतो मे 
हमे इसे पल्‍्पनाविवेष' फी प्रधानता मिलती है जो उनके काव्य को अतिरजित, 
बल्पनिक न बनाकर सहज, स्वभाविक रूप मे उपस्थित करती है । इस कल्पना विवेक 
वी प्रघानता से उनका माव्य सत॒, रण, तम तीनो गुणी से युक्त होकर उदात्त सौदर्य 
की सजना करता है। क्रांचे ने कल्पता का विस्तार बहुत हो व्यापक माना और उसके 
बिना हर स्वभाव, हर प्रकृति लश् को सौदमहोन माना है ।* 
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भहादेवी वर्मा ने सीदयबोध की दार्शनिक और सास्यृतिक भूमिका प्रखुतवी 
है । उनमे ललित कलाओ के प्रति एक सजग विवेकशोल चितन मिलता है! 
छायावादी कवियों के बीच महादेवी वर्मा ने ललित बलाओ की तात्विक विवदना 
उपस्थित की है । उनके कला सम्बन्धी विचार प्रमिद्ध विधारक हीगल से साम्य सटे 
हैं । महादेवी वर्मा ने ललित क्‍्लाआ। जैमे काव्य, चित्रक्ला, मूतिवला और सगीतदता 
के बीच एक आवयविक सम्बन्ध स्थापित क्या और इस काव्य को इन सभी कलाओं 
के बीच ऊँचा और अतिम सोपान मानता । 


हीगल ने ललित क्लाओं पर व्यापक दृष्टि से विचार क्या । इन्द्वात्मक विचार 
सिद्धान्त के आधार पर कला को विचार या प्रत्यय (72०७) मानकर, हीगल ने षट्स 
कला प्रत्यय को साकार पूणता क॑ भीतर से देखा। यला के भीतर इसी का प्रवाशव 
हाता है, यह प्रकाशन ब्ात्मपरक होता है, जिसकी परिणति परमभाव मे होती है। 
क्लादर्शन मे अध्यात्म को अखडता को स्थापित करने का कार्य प्रेरणा प्रसूत वल्पनों 
के द्वारा होता है ।* हीगल ने कला का तीन वर्गों म॒ विभाजित किया--प्रतीकात्मक 
कला शास्त्रीय कला और रोमाटिक कला । होगल के अनुसार 'सिम्बालिक आार्ट! अर्थाद 
धस्तुकला मे सोन्दर्य खजन की दृष्टि से जड पदृथ माध्यम होते के कारण विचारों 
को मूर्तता भावा को पृणरूप से व्यक्त नही कर पाती ।* अत हीगल उसे निम्नकोर्टि 
का साता । क्लासिककला! में इस अभाव का परिहार होता हू, बयोकि आइडिया! 
ओर “इमेज” की एक पारस्परिक अनुकूलता स्थापित हो जाती है गिन्‍्तु इसम भी दाप 
रह जाते हैं । इसका परिहार रोमाटिक कला म होता है जितके अतगत चित्रकला, 
संगीतक्ला और काव्यक्ला वी गणना की जाती है। इनमे काव्य का हांगल ने जय 
कलाओ से श्रेष्ठ माता है।४ उसके मतानुसार काव्य आध्यात्मिक सत्य वी ऐशसिक 
अभिव्यक्ति है और सौन्दय इस तथ्य स अभिन्न है । 

हीगल की भाँति ही महादेवी कला क॑ व्यापक लक्ष्य 'सत्य था अनुसंधान 
करती है--वास्तव में मनुष्य मं सत्य का एक ऐसा ब्रियात्मक अश छिपा हुआ है जो 
अपनी अभिव्यक्ति के लिए सुटरतम साधन खोजता रहता और इस सत्य का सौटर्य 
मे रागात्मक प्रदाशन ही कला के सत्य, शिव, सुदर को परिभाषा हो सकती है ॥९ 
महादेदी ने कला को अवण्ड और जीवन की पृणतम अभिव्यक्ति पर भाधित माना । 
उनके अनुसार कला का सत्य जीवन थी परिधि म सौंदर्य के माध्यम द्वारा व्यक्त 





साध्ययरीत, पृ० १२-१३ 

घसत्झशण छ्रां०व्फाए ० स्पा 675, शण 2, ए 402, 55 
७9 9? 403 

करत 95 , 

महादेदी वमा द्षणदा, पृ० ४८-छ७ । 


ड़ 
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( हछ ।) 


अध्ष्ड सत्य है।* श्रव्य और दृश्य कलाओ के स्तर भेद की भोर सकेत करत हुए. 
उन्होंने लिखा है--कलाओ मे काव्य जैसी श्रव्य कलाओ की अपेक्षा चित्र जैसी दृश्य 
कलाआ की ओर मनुष्य स्वभावत अधिक आकर्षित रहता है । मूतिकला, चित्रकला 
आदि हृश्यकलाये एक ही साथ हमारे नेत्र, स्पर्श और मन की तृप्ति कर सकती थी, 
इसी से वे हमे अधिक सुगम और तात्कालिक आनन्ददायिनी जान पडी। विशेषकर 
चित्रकला, मूर्तिकला के काठित्य से रहित और रगो से सजीव होने के कारण अधिकः 
आहत हो सकी । यह बोघगम्थ इतनी अधिक है कि शेशव मे कठिन से कठिन ज्ञान 
उसके द्वारा सहज हो जाता है (९ 

इस तरह हीगल और महादेवी दोनों ने काव्यकला का एक व्यापक लक्ष्य 
निर्धारित किया है । अपने इसी व्यापक लक्ष्य की श्राप्ति के लिये महादेवी काव्य मे 
विभिन्न उपादानो फा प्रयोग बरती है--(१) कल्पना (२) बिम्ब (३) प्रतीक (४) 
अलवार (५) छन्द । 
(१) कल्पना ४ ] 


महादेवी के काव्य मे बल्पना अवयवि चिःतन पर भाघारित है। उनके 
काव्य " वी लयात्मक अनुभूति को आकारबद् कर, सत्य, सौन्दर्य जैसे मूल्यों 
वी प्रतिष्ठा मे योग उनकी वल्पना ही देती है।'' 


_ ऑल्पना अनुभूति को मुरतिवान सदर्भ देतो है। सजनमय होने के वारण 
कल्पना फो “नवोस्मेषशालिनी'? प्रतिभा तथा 'अपूर्ववस्तु' और 'सहजा” कहा गया। 
अभिनवगुप्त ते '्रज्ञा', भम्मद ने 'शक्ति' तो भटदुलोल्लट्‌ ने 'प्रज्ञा नवनवा मेष शालिनी! 
के रूप में अमिहित किया। 


पाश्वात्य कला वितन मे कल्पना! को एक “मानसिक शक्ति! के रूप मे 
विवेचित क्रिया गया है। प्लेटो ने कल्पना को 'फिन्टिसिया! कहा|जा सजनात्मक 
पल्पना (क्रिएटिव इमेजिनेशन) का आदि रूप था । अरस्तु ने भी अपने 'अनुकरण 
सिद्धात! में 'कल्पना तत्व” का भिरूपण प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष विधि से कियां। क्राचे से 
प्रातिभ् ज्ञान तथा वर्डसवथ और विलियम ब्लेब ने अतीद्धिय रूप म इसकी व्याध्या 
पी) लौजाइनस ने प्रत्यक्ष रूप से रल्पना तत्व का बात नहीं को पर उतका 'विम्ब' 
स अभिप्नाय कल्पना चित्र से ही है। लौजाइनस के मतानुसार बिम्ब से औदाय के 
महान विचार का प्रादुर्भाव होता है । 

मनावैज्ञनिक रूप से ग्राल्टन, फेकनर, वुडवर्थ आदि ने वल्पना का “प्रतिभा 

_(इमज)' के रुप में विश्लेषित क्या । वे किसो विगत लनुमूत्ति, बस्तु, घना 
१ दीपशिया, पृ० १०३०८ -: |! य 
२ क्षणदा, पृ० ५१-५२॥ 


( ९०१ ) 


कल्पता या प्राथमिक छल्पना का नही | इस कब्पता का क्षेत्र व्यापकंता और गभीरतों_ 
का सुचार सस्निवेश है है 

काशरिज से कल्पना के'दाशलिक पहलुओं पर भी विचार क्या है। उसेंक 
दिचारों पर कान्ट का अभाव दिखाई "देता है। उसके अनुसार कल्पना आत्मचेतता' 
के प्रकाशंव वीर सहानुभूति होती है जो/अवचेतव और चेतन) विषय और विंपमी 
सम्बधों कोत एक्तान करती है शै6/ गा28ुएणव (07 97०]९०७"०एऐ् 6 0 
पाल प्याएपे ग०00- एएग गाए ग्राइशा5९,.. पि९.- गशेचे छा उीएशाक पिया 
चाएणपा (0 भरी चर बा इप]९५ फैए एुणा-ब8 ऋबाफा8 मे: 8 
गारते) व एाुब्णयगा ० बधाभग्राक पक... + 

छायावादी काव्य का मेरंदण्ड हो कल्पना है।॥, छायावादी कवियों नेभी 
कल्पना के सम्बध् में +पर्यातत विचार किया है ! भ्रसाद से-लेकर महादेवी तक सभी 
कवियों ने इसके महत्व को एकमठ से स्वीकार किया है। प्रसाद ने इसे 'मनुज प्राण” 
तो निशता ने 'बल्पना के कानन की रात)! कहा | सुमिझानन्दन प्ल्त ने त्तो स्वय वा 
'दल्पना पुत्र! ही माना | महादेदी वर्मा के काव्य में भी कल्पना अनेक बर्णी होकर 
भाव तथा अनुभूतिया की समस्त विवृत्तियो,म व्याप्त है । 


महादवी वर्मा न काव्य को: अनुभूति प्रधाव साला किन्तु कल्पता को भी 
कम महृत्व, नहीं दिया | उन्होन छायावादों काव्य,क्पी वल्पनातिशयता - का कारण 
प्रद्कति प्रेम को| दिया--छायावद सत़त प्रकृति जे बीच जोवन- का उद्प्रीय 
है, अत इसको मल्पनायें बहुरगो ओर विविधरूपो हैं ।* और- काव्य जब प्रकृति 
बा आधार लेकर चलता है तब कल्पना मे सूक्ष्म रेखाआ का बाहुल्य और दो र्गों 
का फैलाद स्वाभाविक हो जाता है। महादेवो ने वल्पना को छायावाद का विशिष्ट 
गुण स्‍्दोक्षर करते हुए अनुभूति को प्रधान माता और इसलिए ये कल्पना के लिए 
प्रत्यक्ष जोवेन और जगत से सम्दध_ अवश्य मानती है. क्योकि उसे स्वप्न से अधिक 
ठोस घरती की आवश्यकता है--कलाकार यदि सत्य अर्थों मे कलाकार हो, ता बहू 
बत्पता यो सोन्दर्येषय आकार देगा, उसमे वास्तविकता का रग भरेगा और उससे 
जीवन सगीत को मुरोली छय नी सृष्टि कर लेगा। उन्होंने प्रत्यक्ष ज्ञान को कल्पना 
मे लिए आवश्यक माना--मैरा प्रत्यप ज्ञान सेरी फल्पेना के पोछे सेदा हो हाथ बाघ 
बर चलता रहा है। क्याक्रि-- हमारे प्रत्यक्ष ज्ञान मे भी कल्पना और अनुमान अपना 
एप छाह्दा तावा-बाना बुनते रददत हैं ।! यहो ऋण है कि व कलाकार के कल्वता 
सीन्दम के साथ वास्तविकता का भी महत्व दर्तो हु...“ डे 


महारेदो वर्मा की कन्‍्पर्यो श्वत चालित नहो है। वह मार्नेसिक चित्रा को 


। 4 + किलशपे एगढयवहुढ गा उच्पब्छछब्धणा, ए ]6% 
३ महादवी वर्मा महादेवों साहित्य, पृ० २२- । है 


कि 
| 


(्‌ पैंउ०+) ) 


था परिस्थिति का मौलिक उत्तेजना के ज्भाव मे मानसिक्त छवि थे रूप मं अनुभव 
करने वी मानसिक प्रक्रिया को प्रतिभा मानते हैं। रू 
पल्पना पर व्यापक रूप में तथा स्वतंत्र मे विवचन करने का श्रोय एडीसन 
का है। कल्पना शवित क्‍या है और वह बिस प्रकार काय करती है, इसे स्पष्ट करने 
के लिए एडीसन ने लिखा है हमारी चश्चुरि्रिय सर्वाधिक पूर्ण और आन-दप्रद इद्िय 
है। यह हमारे मानस में भिन्न-भिन्न भावनाओं या विस्यों का'भर देती है, दूर की 
अस्तुओ से साक्षात्कार करा देती है मौर बहुत देर तेके, बिना थके और बिन; 
बभाधाय, कायरत रहती है । यही वह इद्रिय है जो बल्पता को विम्य प्रदान 
“करती है ।* ःः 7 
एडीसन कल्पना को इरीदिय सवदना की स्थिति म॑ रंखकर देखता है। उसकी 
स्थिति हृश्य पदार्थ के ज्ञान और स्मृतिबोध के भोतर रेहतो है। उसको कल्पना का 
आनद इसी बांधव्यता का आनद है। एडीसन की वल्पना-धारणा )ै स्थुल और 
यात्रिक है उसम शास्त्रीयता है अत कल्पना की दाशनिकता और मनोवैज्ञानिक्ता 
नही मिलती । > >थ+ रन पु 
कालरिन ने कल्पना विषयक श्राचीत थ भवीन विचारों पा अध्ययन कर 
'छाह अध्यात्म दर्शन और मनोविज्ञान के परिवश में व्यक्त -क्षिया है। कालरिज न 
माना कि कल्पना व्यापार का परिणाम है, सोदय सृजन धोर सोदर्य पर आशित 
है ।/ कालरिज न कविता की परिभाषा देत हुए कहा है कविता सौन्दर्य माध्यम द्वारा 
तात्वालिक आन द दृष्टि वे! लिए भावनालरो का उत्तेजन है। वह स्वीकार करता है 
वि कविता भावात्मक सृजन वा सहज व्यापार है, वह विज्ञान से भिन है क्योति 
उसका उदृश्य आन” है, सत्य नहीं। आनन्द की पूर्णता काव्य वी जैविक एकता 
उसकी पूर्ण घटक सफनता पर निर्भर करता है। उसमे अन्त सग्रति निरूपण की 
वयाप्त क्षमता होती है जिसमे कल्पना, प्रद्कति, भावता वा योग रहता है और जां 
आाव के रूप म वस्तुपरक धारणाओं का बदल देती है। कालारिज बल्पना का लोको- 
त्तर निर्माण करन वाली क्षमता मानता है । 
कालरिज ने वल्पना के दो प्रकार मात्रे है--आथमिक कल्वता (छशामछा३ 
ण्ाबट्ठात४0ण7) भोर विशिष्ट कल्पना 96८ण०7पेढा॥ वाह 74007) । प्रायतिक 
बल्पना द्वारा हो जगत के विरोध एवं वैविध्य म समरसता और एक्रसता का सचार 
होता है। यह मानव मन मे मानसिक विश्व का भ्रस्तुत करती है । यह समस्त मानव 
लान वी एक णीवन शक्ति है और सम्पूण मानव प्रत्यक्षीररण (सिंगयाभा रिशा- 
€शएध००) का मुख्य माध्यम है । विशिष्ट कल्पना (56८०॥तैबाए व्ब्लापथा०४) 
बलाकारों म पायी जाती है। उनवा मत है कि कलात्मक निर्माण के लिए धभोप्सित 


१ भगीरय दीक्षित समीक्षा लोक, पृ० ३२७व 
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इल्पता या प्राथमिक कल्पना या नहीं | इस मत्पना वा क्षेत्र ब्यापकता और गभीरता 
वा सुचाए सस्निवश है। 

।.. कालरिण ने बल्पता के दार्शनिव पहलुओं पर भी विचार पिया है। उपक 
विचारों पर कान्‍्ट का अभाव 7 हिखाई “देता है। उसके अनुसार यल्पना आत्मचेतता' 
के प्रवाशंत वीप सहानुभूति होतो है जो अवचेतन और चेतन, विपय और विपयी 
सम्यरधों गो एकतान करठो है--'ए॥6 उशाब्हागबधण्य ए/0९८७ फए |ाल्ण 
इ#6 गाते ॥00 - एफुणा प्रगाप्रार 75९5९, पाल गलत 6 क्रीप्रह्व८९ ०४7 
भराप0पा 0 जरा ४६ बा बच०]९०- 9000 एएए7 & वर्बाप्8 30 ॥5 
गोाध्वत9 8 ए97०]९८७०४ रण 00७ इशाप्फशा।9 १, 

छायावादी काव्य वा मेरुदण्ड हो कल्पना है। छायावादी कवियों नभी 
इल्पना के सम्बन्ध में पर्याप्त विधार किया-है। प्रसाद से- लकर महादेवी तक सभा 
बविया-मे इसके महत्व को- एकमत से स्वीगार पिया है| प्रसाद ने इस 'भनुज प्राण! 
तो निराला ने 'कल्पता के गानन की राना! यहा । सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने तो स्वयं व 
“कल्पना पुत्र” ही माना । महादेवो वर्माओे काव्य मं भी कल्पना भनेव वर्षो होवर 
भाव तया अनुभूतिया वी समस्त विवृत्तियों मं व्याप्त है। 


महादेवी वर्मा न॑ वाब्य को अनुभूति प्रधान माना विन्तु कल्पना को भी 
बम महत्व नहीं दिया । उद्दोंने छागावादी वाव्य की वल्पवातिशयता का कारण 
भ्रद्वति प्रेम को , दिया--छायावाद तत्वत प्रकृति वे बीच जीवन- का उद्प्रीय 
है, अत इसको फल्पनायें बहुरगी और विविधरूपी हैं।* और काव्य जब प्रकृति 
का आधार लेकर चलता है तब कल्पना म॑ सूक्ष्म रेखाओ का बाहुल्य ओर दोस्त रगो 
का फेलाव स्वाभाविक हो जाता है । महादेदो ने कल्पना को छायावाद का विशिष्ट 
गुण स्वीकार करते हुए अनुभूति का प्रधान माना और इसलिए वे कल्पना के लिए 
जीवन और जर्गत से सम्बंध अवश्य मानती है_ वर्योंकि उसे स्वप्न से अधिव' 
ठोस घरतो वी आवश्यकता है--कलाकार यदि सत्य अर्थोंम कलाकार हो, ता' बह 
मल्पना को सोन्दर्ममय आकार देगा, उसमे वास्तविकता का रग भरेगा और उससे 
- जीवन सगीत की सुरोली लय की सृष्टि कर लेगा । उहोनि प्रत्यक्ष शान को' कल्पना 
के लिए आवश्यत माना--मेरा प्रत्यथ शान मेरी कल्पना कै पोछे सदा हो हाथ बाध 
कर घलता रहा है । वयाक्रि-- हमारे प्रत्यक्ष झ्व मे भी कल्पना और अनुमान अपना 
ध्ृप-छाही ताना-वाना बुनते रददने हैं! यहो कारण है कि व कलाकार के कल्पना 
सौदर्ग क॑ साथ वास्तविकता का भो महत्व दर्ती है | 
महादियी वर्मा वी 'क्ल्यनों स्वत चालित नहीं है। वह मानसिक चित्रा को 


[ 4 4 शिलाब्रत्त5 ए0ल्ावहुर गा वगबहपयावणा, की 464 «3 
४ महादवी वर्मा महादेवी साहित्य, पृ० २२ ॥ $*$ 


( १०३ ) 


रुपायित वरन के लिए सायास प्रक्रिया है। महादेवी की पल्पना उड़ान मात्र न 
होकर बवि बी सहज नियन्त्रण शक्तित लिए हुए है। यह नूतन सजन वी प्रेरणा से 
अनुस्यृत है । उनवी कल्पना अरूप वो रूप, अप्रत्यक्ष को प्रत्यक्ष, अली लिक को लोनिक 
सन्दर्भ प्रदान वरती है । भतर पी सूदम गहराइया से उदित उतकी बल्पना तियव 
गतिवाली है। गहन घितन ओर सूक्ष्मता मे उतवी बल्पना दो स्पष्ट, दुर्वोध और 
अग्राह्म बना दिया फिर भी यह षोरो भावुफ्ता 'अथवा सामाय जल्पना वृत्ति का 
डेलेरियम! नही है । हे | 

कल्पना के मुख्यत दो भेद क्ये जा सकते हैं+-._ / ** | +* 

१ पुननिमायव बल्पना, हि 7 7 

श7 रचनात्मय बल्पना | 97%. पंच ऊर 

खजनात्मवः या रचनात्मक पल्पना के पाँच प्रधान भेद हैं--(१) विभांव 
विधायव' कल्पना, (२) तद्भव भल्पना, (३) अनुमानाश्रित कल्पना, (४) 'सुजनात्मंक 
यल्पना, (५) मुक्ताहब्छिकी बल्पना। हि 


पुननिमायक कल्पना ये' तोन प्रधान भेद हैं--(१) स्मृति निभर कल्पना, (२) 
स्मृत्याभास निर्भर कल्पना, (३) प्रत्याभिज्ञाश्रित कल्पना । 

रचनात्मक वल्पना बला के क्षेत्र मे महत्वपूर्ण है क्याकि उसके माध्यम से ही 
कलाकार अपनो अनुभूतिया का चयन कर बिम्बी का विधान करता है । महादेवी वर्मा 
के काव्य में सजनात्मक मल्पना वा हो वैशिप्ट्य है। उनकी वल्पेता को निम्न रूप 
में विभाजित विया जो सकता है-- 


(१) विराट कक्‍ल्पना-- 

महादेवी की कल्पना _भव्य व विराट है। नियुंण निरागार प्रियतम को. 
धालम्वन वनाकर उन्हनि अभिव्यक्ति मे भव्यता उत्पन्न फी है। हिमालय, अप्सरा, 
गगन, बादल आदि की भव्य कल्पनाये उनके काव्य म॑ उपलब्ध हैं-- 


2 
तरा महिमा की छाया-छवि;, ... _ >> न्‍न्‍का अहणन पन्नन - 
छूदेतावारीश अपार, - (7 के. के अन्‍नकल्प+ 
नील गगन पा लेता ख़न सा , . 5.- ऋाम नकू अल 
तमसा अतहोन विस्तार । पं ८ फारल #र5 के. -रको 


(रफ्रिम, ३० ७०), « 4; कं ४6% कजफ: के, ० 
(२) मानवीकरण निभर कल्पना-- ;-- न 
+ , सर्वात्मवादी चेतना के ,ह्टिकोण के कारण म्रहादेवी के कृत्य में मानवीकरण 
निभर बल्पना की प्रद्चरता है-- हु 
धीरे-धीरे उतर क्षितिज स' 6 पर कंफएं | 


आ बसत रजनो ६ # दवा पा था हक] 7» 


( १०३ ) 


तारक मय नव वभी बधन 
शौश फूल कर राशि वा नृतन । 
(नीरजा, पृ० १२) 

(३) प्रकृति कल्पना-- ++ 

भहादेवी के गीतो मे ललित कल्पना विधान का श्रेय उनकी प्रकृति कल्पना 
को है। प्रकृति के विविध 3पकरणा व स्पदनो मे वे उस “अज्ञात प्रियतम' का आरोप, 
करती है और ये स्वीकार फरती है कि छायावाद प्रकृति के बीच जीवन का 
शद्गीय है-- 

पिहर सिहर उठता सरिता उर 

खुल खुल पहते सुमन सुधा भर 

मचल मचल आते पल फिर फिर 

सुन प्रिय की पदचाप हो गई 

पुलक्रित यह अवनी । 


5 कक 


न्् 


(नीरजा, पृ० १ ३) 
(४) सावयव कल्पना-- 

यह रमणीय कल्पना का एक प्रकार है। इस प्रकार की कल्पना में कही गयी 
बाते एक दूसरे से सम्बद्ध रहती हैं-- 


इन कंनक रेश्मिया मे ब्याह. | हि 
लेता हिलोर तम सिघु जाय हि 
बुदबुद से बह चलते अपार 34 की अंक 
बनती प्रवाल का मुद्ु्त कूल | 8070 0 
जो खितिज रेख थो कुहर-म्लान । जज उधर 320 
(यामा, पृ० ७१) 7 ही ए एक्स 
(६५) विभाव विधायक कल्पना-- 7 पद 
इसमे आलम्बन ने कलापूर्ण चित्रण द्वारा सोधारणोकरंण में शक्ति उत्पन्न की 
जाती है-- (*%४ «एप 
गुलालो से रवि का पथ लीप थक 5580 22 
7 ” जला पर्चिम में पहुंती दोप 2 के क्र ७ "शा £ 
विहसती साध्य भरी सुहाग 7. /7+' कक है १40. 7+% 
हगा से झरता स्वप्न पराण गा जय 
(रश्मि, पृ० ४) हि 
(६) स्थृति कल्मना-- -थ् । 


महादेवी के कल्पता विधान म स्मृति निर्भर वल्यना वी प्रचुरता है। वेदता 
ओर विरह काव्य होने के पारण उनके काव्य मे स्मृतियों का माह अधिक है-- 


( १०४ ) 


विस्मृति तिमिर म दीप हो 
भवितव्य का उपहार हो 
बीते हुए स्वप्न हो 
मानव हृदय का सार हो । 
(नोहार, १० १२) 
(७) सकल्पित कल्पना-- 
इसे सजनात्मक या रचर्नात्मर कल्पना की सज्ञा दो जा सकती है। विविध. 
उपकरणों के वोच तारतम्य स्थापित कर महादेवी ने नृतन सजना बी है-- 
नव इद्रधनुप सा चीर 
महावर अजन ले 
अलि गुजित मीलित पकज 
नूपुर रूमझुन ल 
फिर आई मनाते साझ 
मैं वेसुध मानी नहीं । 
(नीरजा, १० ४०) 
(८) भावात्मक वल्पना--- 
प्रगीत के लिए भावात्मक कल्पना अनिवार्य है। इसमें भाव ओर कल्पना का 
घतिष्ठ सम्बंध रहता है-- 
पिक वी मधुमय वशी बाली 
नाच उठी सुन अलिनी भोली 
अंध्ण सजतल पाटल बरसाता 
तम पर मृदु पराग की रोती ._ 
मृदु अक्घर दपण-सा-सर ४ 
आज रही निशि इग-इदोवर के ल्‍ 
(नोरजा, पृ० ४०) 
(८) सादृश्य निसर कल्पना-- 
स्मृति या साहचर्य के माध्यम से जब प्रस्तुत,के द्वारा अप्रस्तुत का ता दृश्य- 
विधान किया जाठा है तब साहश्य निर्मर बल्पना होते है). « 
विघु वी घाँदी को यात्ती ; 
मादक मक्रद भरो सी 
जिप्तम उजियाली रातें 
० छुटती; घुलतठो मिसप्येन्‍्सो 
(नोहार, एृ० २८) 


( १०५ ) 


(१०) तदूभव कल्वना -- 
जब कवि एक ही वर्ण्य-विपय को लेकर अनेक विम्बा वी सर्जना करता चला 
जाता है तब तदभव कल्पना का जम होता है-- 
नाश भी हूँ मैं अनत विकास का क्रम भी 
त्याग वा दिन भी चरम आसक्ति भी । 
(नीरजा, पृ० २८) 
(११) क्लिष्ट बल्वना-- 
कल्पना की अतिशयता और अनुभूति वा शेथिल्य कल्पना को कभी कभी 
बिलष्ट भी बना देता है। महादेवी मे भी ऐसे स्थल मिलते हैं-- 
निश्वासों का नीड निशा वा 
बन जाता जब शयनागार 
मिट जाते अभिराम छिन 
मुक्तावलियो के वदनवार। 
(पहार, पृ० १५) 
महादेवी वर्मा के कल्पना विधान का वैशिष्व्य यह है कि उनकी पल्पना मे 
भाव श्ृद्धलाबड है | उसरी अर्थवत्ता अयायाश्रित है । महादेवी को काव्य वल्पया 
का निरतर विकास हांता रहा हैं। नीहार में उनवी बल्पना अनुभूति प्रधान है परन्तु 
परवर्ती काव्य कृतिया में यह बौद्धिक और चिन्तत-प्रधान हो गयी है । उनका प्रणयमूलक 
काव्य-्वत्पयायें साथक और सवंदनशील हैं, परवर्ती काव्य इतिया में उनवी कल्पना 
अत्यधिक भव्य और उठात्त हो गयी है जिसमे सीन्दय के ओक नायामा के साथ 
चिन्तनगत भ्रृक्ष्मता है किन्तु वह वायवी या अग्राह्म नही है। उनकी रूपविधायक 
पल्पना केवल रूपों का चित्रण नहों करती बत्व रस, गध, स्पर्श का भी जन 
परती है। उनकी कल्पना बौद्धिक हात हुए भो अनुभूतिशुय और चमत्यारमयी 
भही है। 
उनकी वल्पना का अपना णीवन है। कालरिज मे कला को फगग्हादवा 
माना है।* महादेवी को कल्पना भी जैविक ओर उनवी अम्तहृष्टि की उपज है, जो 
मूतन सवेल्नाओ स॑ स्रिक्त होकर हर बार उनके काव्य को चूतन सदर्भ देती है । 
(२) विम्ब-विधान 
विग्व अंग्रेजी के शब्ल 028० या पर्योय साना गया है। सामाय रूप से 
इसका प्रयोग छाया, प्रतिच्छाया, प्रतिभा, मानस चित्र के लिए किया जाता है। रना- 
विज्ञान में इसका अथ है मानसिक पुननिर्माण। जो कि गंध, स्पर्श, स्वाद स 
१ >% मर 88079 75 
3 
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( १०६ ) 


सम्बीधत एद्रिय हाता ह रितु साहित्यिक विम्व मनोवैज्ञानिया बिम्य मी तुलना म 
आ्यापव' है। 


स्वच्ठन्दतावादी साहिय वी भावात्मक सजन प्रक्षिया बिम्वा पर ही के द्वित 
है। काव्य म पिम्प॒वेवल सम्मृततन विधान की कला नहीं वल्कि कवि के भीतर की 
अन्त शिल्प की सौदयधारणा है, जो आवयविक एबयता से युक्त होतो है। सौदर्यानु- 
व्धाधिवा प्रतिमा वा निर्माण इसी हालत में सम्मव है ।* वस्तुत स्वच्छदतावादी 
विन्ता म जिम्ब सृप्टि वी मनोवैज्ञानितता से उत्ततो आपम्यन्तर का प्रकाशन हांता 
है।* केंदारनायसिंह वा भी मत है--विम्व वेवल वस्तु का चित्रण या प्रतियिम्व ही 
अस्तुत नही बरता वरनु वह अपनी सत्ता से कवि की कसी विशेष मनादशा और 
दृष्टिकोण को भी सूचित करता है।* डा० नगरेद्व के मतानुसार का यविम्व शब्टाथ 
जे माध्यम से वलल्‍्पना द्वारा निमित एक ऐसी मानस छवि है जिसके मूल मे भाव की 
जेरणा रहती ह ।* वस्तुत अनुभूति और विम्ब म गहरा सम्बंध है। बिम्व पी 
उनिर्माण प्रत्तिया अनुभूति वी व्याख्या है। अनुभूतिया का वैभव भावात्मक प्रतिमाओ 
नम समाहित रहता है ।५ 


महादेवी वर्मा ने भावा की अभिव्यक्ति वे लिए विम्ब विधान को सबसे सशक्त 
अर प्रमुख साधन माना । चित्रकला और मूर्तिकला के प्रभाव से महादेवी के क्ाब्य मे 
वसजीवता दृष्टिगाचर होती है। समय भाषा मे अभिव्यक्त उनके शब्द चित्र अथवा 
वंदम्ब एक आर जहाँ उनके सूक्ष्म और अमूर्त भावा को प्रेषणीय बनाते हैं वही दूसरी 
ओर वे भावा को समृद्धि और तीव्रता मे भी सहायक है। चित्रकार प्रतिभा से उनके 
/विम्ब विधान वी चित्रापमता अपूव है । सुमित्रानदन पन्त ने का य के लिए चित्रभाषा 
खो आवश्यक साना है--कविता के लिए. चित्रभाषा की आवश्यकता पढ़ती है, उसके 
ज्यन्द सस्वर होने चाहिए, जा वोलत ही, सेव की तरह जिनके मघुर की लालिमा 
आतर न समा सकने के कारण बाहर झलक पड जो अपने भाव का अपनी भाषा को 
अपनी ही छवनि मे आँजा के समक्ष चित्रित वर सके, जा चक्रार मं चित्र और चित्र मं 
डकार हो ॥१ फ्रेककरसोड ने वदनात्मव अ तमुयता का बिम्वसजना के लिए आवश्यक 


* डा० राजेश्वरदयाल सकगेता स्वच्छटतायादी समीक्षा और साहित्य चितन, 
चु० ३८८ | 
जज एपथ्ा5९ टफ़ए०0९.. राग पागल, है 47 
हे केदारनाथ घिंह कल्पना ओर छायावाद, पृ० ८४७ । 
# डा० नग्रेद्र आस्था के चरण, पृ० १६४ । 
$ डॉ० सुरेद्र माथुर छायाबाद और वाव्य िम्ब, पृ० | । 
“ “ सुमित्रावददन पंत पललव, पृ० ३७ ॥ 


( १०७ ) 
साना 
महूदिवी के काव्य मे बेदना, दु ख की प्रधानता के कारण उनके बरिम्ब विधान 
मे वेदता की आनादमूलकता सजीव हो गयी है-- 
इस मीठी सी पीडा में, ड्रग जीवन का प्याला 
लिपटी सी उतराती है, केवल आँसू की माला ।* 
बस्तुत उनका सम्पूर्ण काव्य एक पूण बिम्ब है, जो अनुभूति की सर्जता है । 
काव्य की कुछ पक्तिया में भावना, कुछ में कल्पना और कुछ मे बोद्धिकता का आधिवय 
म्रिम्ब के विभिन स्तरा का, आकार-प्रकारों का निर्माण करता है। महादेवी के फाव्य 
में शब्दबिम्व, वर्णबिम्व, जटिल बिम्व, सयुक्त बिम्ब, श्रावणिक विम्ब, गत्वर बिम्या 
यी प्रधानता है । 
१--शब्द विम्ब 
शब्द बिम्व मे कला का मूतरूप और अभिव्यक्ति की सक्षिप्तता होती है। शब्द 
बिम्ब के ही दो भेद निरूपित क्यि जाते हैं--भावबिम्ब ओर ध्वनिविम्ब । ध्वनिबिम्ब, 
भावबिम्ब की अपेक्षा अधिक कलात्मक हुआ करता है। क्रम की दृष्टि से ध्वनि धिम्ब 
भावविम्ब का परवर्ती है, क्योकि काव्यापयुक्त प्रत्येक शब्द साधारण प्रयोग में भी वाई 
न कोई भाव विम्ब रखता है ।३ महादेवी के भावबिम्बो की प्रणय की मधुरता और 
रागात्मक्ता का समावेश है-- 
(१) विछाती थी सपनो का जाल 
तुम्हारी बह करुणा की कोर ।४ 
ह (२) तुम चिधु के विम्ब ओर मैं 
क मुग्धा रश्मि अज्ञान ।* 
२--ध्वनि बिम्ब 
महादेवी वे' काव्य में ध्वनि बिम्बा की अधिकता नहीं है वयोकि भावता की 
अभिव्यक्ति और गति स्वरो पर अधिक निर्भर है। इसका कारण है काव्य सगरीत के 
मूल तन्तु स्वर है न॑ कि * व्यजना और भावना का रूप स्वरो के 'सम्मिशण उनकी 


ययोचित मैत्री पर ही निर्भर रहता है ।६ किन्तु व्यजना मिश्रित काव्य द्वीने के कारण 
महादेवी के काव्य बिम्बो की व्यजना कम नहीं हो पाती-- 


कथा ऋ्शा0त९... रिव्ाथ्याट पज्ाग8० 2? -3 

यामा, पृ० ६१३ 

डा० कुमार विमल छायावाद का सोन्दर्यशास्त्रीय अध्ययन, पृ० १८२ । 
सीहार, १० पृ०॥ 
यामा, पृ० १६ । 
पललव, पृ० ३८ । 


म 


और 44 ८० ०9 >0 _9 
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(१) झक्-्झुक झुम-झ्षम कर लहरें 
भरती बूदा के मोती 
रजनी के श्याम-कपोला पर ढरवीले श्रम के कस ।* 
(२) पी पी में चिरदुख ध्यासी बनी 
सुब्र सरिता की रग-रेली भी 
सब्ति ! मैं हें एक पहेली भी ।* 
ई--वर्ण बिम्ब 
तीद्र गहन सवेदनायुक्त होने बे! कारण महादेवी का काव्य हृदयस्पर्शों है । 
चित्र शब्द वर्णों की अपेक्षा रखता है । इस तरह के वर्ष बिम्त्रा मे महादेवी कीट प, 
रोजरी, स्विननन तथा सस्हृत के वाणभट्ट और कालिदास के समान ही कुशल और 
प्रवीण हैं। कुशल चित्रकार हांन के कारण उनके वण बिम्बा का वर्ण परिज्ञान उन्च- 
कोटि का है-- 
(१). कनक से दिन, मोती-सी रात 
सुनहली साझ, ग्रुलाबी प्रात ३ 
अथवॉ-- आखा मे रात बिताकर जब 
विधु ने पीला मुख फेरा 
आया फिर चित्र बनाते 
प्राचा मे प्रात चितरा ।* 
इस प्रकार अनेक स्थलों पर वण योजना ओर र॒गवांध की बारीकी से 'बियो! 
मे ऐद्रियता जौर कलात्मक सौप्ठव का समावेश हा जाता है । उनके पाव्य मे सात्विक' 
बिम्बा की भ्रधातता है अब चाँ”नी, फेन, चादी, नीहार आदि प्रयोग इसी बात की 
पुष्दि करता है। 'साध्यगात” म जहाँ रगा का वैविध्य मिलता है ता 'दीपशिखा' एक 
दो ही रगा बा विधान है जैसे हल्का नीला, सफेद 
४--श्षावणिक विम्ब के 
महादेवी न ध्वन्यात््मव सौरर्य क आश्रय से बिम्बो को सवेद अप्न को भूतिमत 
करन का प्रयास किया है - ) गे न्‍्तः ! 
नव इद्रधनुप का चोर य।। / 


महावर अजन ल 
ध ढा०43 ७ ४ # अं 


बामा, पृ० १४१ 30४ १8९ 
बच्ची, पूँण पछधछ। | * 85. ओह कक: हि 

वही, पृ० ७३। 
यही, पृ० 5 । 


च्द्ज न्प 5 
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अलि गूजित मीलित पक्‍ज न्‍ ४: 
नूपुर रुनशुन ले । 
५-गत्वर विश्व 
कल्पना और सौंदय को भ्रधानता से महादेवी के काज्य मे गत्वर विम्बा की 
अधिकता है। जिहें दो रूपो में बांटा जा सकता है--(१) स्मृति बिम्ब, (३) 
तात्कालिक बिम्ब | 
(१) स्मृति बिम्व 
स्मृति त्िम्ब में स्मृति के सहारे अतीति की घटनाओं, भावों और स्थितियों की _ 
मानसिक पुनरावृत्ति की जाती है। स्मृतिपरक' कल्पना-व्यापार हो इस तरह के बिस्‍्बो 
की सृध्टि करता है-- 
कौन आया था न जाने सपन में मुझको णगाने 
याद में उन अगुलिया को, पर मुझे है थुग बिताने ।* 
(२) तात्कालिक बिम्ब 
तात्कालिक बिस्तर का सम्बन्ध रूप, रस, गध, ध्वनि से हांता है। महादेवी के 
काव्य में रूप, रस, गध बा ओर-छोर नही है। गीतों में इतना भधुक्रोप है कि नयन 
वही रह जाते हैं-- 
(१) मोम-सा तन घुल चुका 
अब दीप सा मन जल चुका ।ह 
(२). उमड भायो रंहगा म 
सजनि कालिदी निराली ।९ 
जलो घुलने, कालिन्दी उमडने मे बेटना की व्याकुलता, वरुणा वी तरनत्ता 
निहित है । 
६--प्रसृत बिम्व विधान 
बेदना और व्यथा जैसे अमृत भावों के लिए महादेवी प्रसृत बिम्वों का प्रचुर 
प्रयोग करती हैं-- 
थकी पलकें सपनो पर दाल 
व्यथा मे सोता हो आकाश 
छलकता जाता हो इपचाप 
बादलों के उर से अवसाद ॥* 





यामा, १० १४३॥ 

नीरजा, पृ० १६॥ 

दीपशिखा, पृ० १०७। 

यामा, पृ० १३२।॥ 

महादेवी वर्मा, यात्रा, पृ० २०॥ 
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( ११० ) 
३७--झटिल बिम्य 
बिन्तन की प्रधानता के कारण महारेवी के काव्य म कहों-कह्दी दुह्ह, जटिस, 
सश्लिप्ट और अस्पष्ट हो गय हैं-- 
भेरे भ्रति रोमा से अविरल 
झरत हैं निर्शर और आग 
करती विरक्ति आसक्ति प्यार 
मेरे श्वांसा में जाग-जाग * 
८--धदात्त प्रिम्न 


छायावादी कविता म॑ उदारता पृष्ठभूमि के रूप में है। उदात्त बिम्ब के लिए 
(विराट चित्र” का प्रयोग अनिवाय माना गया है किन्तु महादेवी वर्मा ने अपने विम्ब 
विधान में मुसणता और बिराटता दांनो को एक साथ स्वीश्ृति दी-- 
अवनि अम्बर यो सुनहली सीप मं 
तरल मोती-सा जलधि जब बाँपना 
तैरत घन मृदुल्ल हिम के पुज से 
ज्योत्स्ना बे रजत पारावार में ॥* 
आय छायावादी कविया की भाति महादवी में अनक जाण जिस्‍्बा (द्राइट 
इमजेज) ने सकेत मिलत है जा अपनी नवीनतां और उबरता के कारण ध्याव 
भाववित बरने के साथ ही सास्ड्ृतिक और एतिहासिक चेतना को जागरित 
ब्रत है--- 
थह विरह की रात का कैसा सवरा है ? 
पक-सा स्पादन से लिपटा अंधेश है । ९ 
महादेवी के अधिवाश बिम्ब उतकी अभिजात्यपरक सॉौंट्य-चेतना मरने वाले 
हैं--नीलम, श्ज्भो, भरकत, स्वर्णिम रश्मि, कमक-रजत के मधु प्याले, विद्युम हाला, 
प्रवाल मूंगे आदि का भ्रयोग वे इसी आभिजात्यपूण चेतना से करती हैं। वभी कभी 
महादेवी अपने काव्य म एक ही भाव की अभिव्यक्त के' लिए अनेक बिस्‍्बा का प्रयोग 
करती हैं तो कही कही भावदशाजा के साथ बिम्ब मे भी परिवतन करती है । “मैं तीर 
भरी दुख को बदली' गोत में हमे यही विशेषता मिलती है|! चित्न-प्रधाव होते के कारण 
उनके काव्य का कर्थ शब्द निभर नही होता, वरनु वह बिस्‍्ब व्यग्य होता है । प्रत्यक 
बिम्ब अपने आप में यथासम्भव पृण रहकर भो एक दूखर्तो पूणता स कद्धित बृहत 
4. महादवा वर्मा, नीरजा, पृ० ३० । 
३ भहादेवी वर्मा, यामरां, १० ८१ ॥ 
हे दीपशिबा, पृ० १३२॥ 


( ११ ) 


जिम्द वृत्त मे समाहित होने के लिए मानो निश्चित दिद्या की ओर अनुधावन करता 
है । महादेदी के ऐसे विम्बो मे हमे अभिव्यक्ति का लाघव या बल्पना या शार्टहैण्ड 
मित्रता है |" 

अनेक बार महादेवी जी भावो की अभिव्यक्ति के लिए गिने-चुनें शब्दों का 
प्रयोग करती हैं कि-तु अपने इस दोष से वे पूर्णतया परिचित हैं । उन्हीं के शब्दों मे-- 
साधारणत हमारे विचार विज्ञावन होते हैं और भाव सक्रामक। इसी से एक को 
प्रधानता पहले मानवीय द्वोने मे है और दुसरे की सवेदवीय होने मे ॥ कविता अपनी 
सवेदनीयता में ही चिरन्तन है | चाहे युग पिशेष के स्पर्श से उसकी बाह्य रूपरेखाओं 
में छितना ही भावर क्‍यों नभा जाये 7 णहाँतऊ महादेवी के कांग्य बिम्बों में 
जटिलता और अस्पष्टठा का प्रश्व है उसका कारण उनका मित्रमोह है क्योंकि उनकी 
बाह्य वहपना और चित्रकल्पना सहचरी है वितु समगति नही ।* अनुभव की गहनता, 
विश्लोपमता और बेदना की प्रधावता ने उनके विम्बा को मधुर, ललित भौर फोमल 
बना दिया है । 


३--प्रतीक विधान 


प्रतीत विधान चिठन वा आवश्यक अग है । कुछ शब्द ऐसे होते हैं जिनमे 
केवल भर्थमात्र ही नही प्रतोत होता वरत्‌ भावनाओं का उद॒बोघन मे होता है । जिन 
वस्तुओं में हनिक भी निजी विशेषता होती है तथा जिन पर दीर्घ वासनाओ का 
प्रभाव पडा है वे शब्द हमारे काव्य में प्रतीक का कार्य करते हैं। प्रवीको में स्थुल 
ओोर सुक्ष्म सकेत होते हैं, जिनका ग्रहण ग्राहक को ब्यजना के माध्यम से होता है । 
गोचर-अ्गोचरटा दोनों अतीको में निहित द्वोतों है। प्रतीक दो अक्ार के साने गये 
हैं--एक का प्रयोग गणिवशास्त्र में करते हैं, दूधरे का साहित्य में | दुधरी कोटि के 
प्रतीको के सम्बंध में डॉँ० रामग्वध द्विवेदी का मंत है--इस कीर्ि के प्रतोकों से 
केवल किसी सामा-य तथ्य अथवा धस्तु का ज्ञान मात्र नही होता और न केवल समा- 
नवा का ही बोध होता है! सामाय सादश्य के साय साथ कुछ ऐसे सूक्ष्म और साके- 
विक तत्व मिले रहते हैं और इनके माध्यम से ऐसे विचार गौर भाव जागृत हीते हैं, 
जिनऊहा सीधा सम्बंध हम उस अतीक अथवा शब्द से सरलतायपुवक नदी जोड सकते 
एव प्रतीवात्मक शब्द अनेक स्तरों पर अपना वार्म करता है और अनेक प्रकार के 
भाव और मावसिक चित्र उत्पन करता है| प्रयास करने पर भी प्रतोकी के सम्पूर्ण 
अर्थ को हम शब्दों में प्रयट नही कर सकते हैं, वद्द तो अनुभव वा ही विपय बन सकता 
है। प्रतीक मे सूक्ष्म निर्देशन की शक्ति होठी है उसकी कोई सीमा मही ।३ प्रतीक मात्र 


१ डा० सुरेद्र माथुर * छायावाद बोर विम्ब विधान, पृ० १७६॥ 
२ डा० नगैद्र हिंदी साहित्य का इतिहास, पृ० ६५।॥ 
३ डा» राम्र अवृष्त ट्विवेदी--ग्राहित्य रूप, पृ० २७२-२७३। 


( है१२ ) 


का पुनर्स्थापक नद्दो होठा, वह भावनाओं वी प्रेषणीयता का भाध्यम भी है। 
के द्वारा प्रस्तुत सत्य के ब्राधार पर बप्रस्तुत सत्य वा प्रत्यतीकरण द्वोता है।”' 


पाश्चात्य जगत में आदोलन के रूप म प्रवीशयाद का जम फ्राप् के साहित्य 
जैराल्ड डी० नर्वल् वी वृतियों में उननीसवी|शताब्दी म हुआ । बादलेयर, मेलार्म, 
जोता आदि ने इसे आगे बढ़ाया ! इग्लेंड में एजरापाउण्ड ओर टी० एस० 
वट इसके प्रमस समर्यक थे । प्रतोक्वाद में रूढिगत माध्यम से वाब्य को मुक्त 
प्रभिष्यजना और शैती ये तवोनतम प्रयोगो से मण्डित किया। कविता और 
+ के ऐव्य और बुद्धि की अपेला भावना पर इसमें बल दिया गया | साहित्य या 
के क्षेत्र म॑ प्रयुक्त प्रतीर सवेदनात्मक और भावा८मक होते हैं । उसका कारण है 
प्रतीको का निर्माण, सघयन और योजना हल्पना द्वारा होती है! इस कार्य में 
गा को विद्याल साध्कृठिक उपलब्धियों और चिराचरित भावना पदतिरयों से सदा" 
मिलती है ।* णुग ने इसीलिए कट्दा था कि कविता हमारे वतमान शब्दों के 
(ण में दूरस्थ आदिम शब्दों की प्रठिध्वनि है ।रे 
क्ायात्रादी प्रतीक विधान भा वरिक प्रेरशा पर आधारित होने के कारण 
'रायुक्त सूदम्त अभिव्यजनापरक है और सत्य तो यह है कि प्रतीक विधान अल- 
वी प्राचोन शलियों ओर स्थूलवा से मुक्त होने का माध्यम है। जिसमे हृदय 
दर भाव उणय के बिना द्वी चमत्कारपूण सह्पर्ता स उदभूत किये जाते हैं ।* 
क्रोचे के अनुसार प्रतीक कला वी आत्मा ह जिसे सौंत्यानुभूति से मल्ग नहीं 
जा सबता और इस भर्य मे सभी क्लायें प्रतीकात्मक हैं । सूचन लेगर ने 'प्रति- 
छिद्धा 6? के आधार पर कलाकृति को “वस्तु” न मानकर “प्रतीक! माना । यद्यपि 
ते प्रतीक शब्द का प्रयोग प्रतीक के प्रचलित अर्थ से भिरन अर्थ में किया है 
कि उदोने आरम्भ मे ही स्पष्ट कर दिया है-- 
# इज्रयँण 38 899 ए९श०8 शाँटाल 99 ए& बाड़ 6729]23 40 ४8]:6 7 
प्रषणा ५ 
छायावादी कवियों के प्रतीक विधान को तीन भागो मे बाँटा जा सकता है-- 





उ््म0०0'5 739 9९ व्ीकाद 88 धा6 उत्छावष्शा।बत0ा ० व उच्डा07 त्त 
ज76 [९५९] 0 टटिथाएड 57 & <णरा८50907प078 उध्या॥/ 00 ्वागादत 
[0० पा 80फछा०0--कफाब्यणाबहर 6 छण्तत उधाद्यब्राघाल, 9 405 
|952 

[दारनाथधिहू--कल्पना और छायावाद, पृ० १०४ । 

2 6 उणाई. ए०्प्राएपपणा क्‍0 5राएध० 072/०४००१४ 

गृ90 ऋषाए00ट एत्चाग्राध० वणबहट, 9 4]0 

ए535].6 पयणहषय फेललाएड़ ब06 रण फेटव००, 9? 4 


( ११३ ) 


(१) परम्परागत प्रतीक (२) व्यक्तिवद प्रतोक (३) प्राकृतिक प्रतीक। हीगेल वे” 
अनुमा८ परम्परागठ प्रतीको को छोडफर अय सभी प्रकार क॑ प्रतीकों में अस्पष्टता 
और द्रयर्थकता निद्वित रहती है।' महाटेवी के काव्य का वैशिष्ट्य उनके प्रतीक 
विध्रान में हो निद्वित है | वेदना की सूक्ष्म साँदय अभिव्यक्ति के लिए महादेवी ने 
विविध प्रकार से प्रतीको का उपयोग किया। आलम्बन की सुध्मठा और अतो द्रय 
सत्ता के प्रति आकर्षण के कारण एक ओर जहाँ उनके प्रतोक रहस्यात्मक्ता वी सृष्टि 
ऋरते हैं वही दूसरी ओर फ्लात्मर सर्जना में ढने उनके प्रतीक आत्मात्रिव्यक्ति के 
बिशेष द्वार हैं । उनके साय तादात्म्य स्थापित कश्ना तो चाहे सम्भव ने हो पर प्रभाव 
की छाप अमिट रहतो हैं। शारीरिक सवेदत जितने अशक्त हैं, आत्मिक सर्वेदन उतने 
ही समर्थ । जी उस विधिष्ट की ओर सकेत करते हैं जिनका लालित्य बोध अदभुत 
मधुमति भूमिका है । ये प्रतोक उत्पादन विशेष के प्रतिनिधि न होकर अ्रत्यय विशेष 
के घाघन हैं ।* 


महदादेवी के काव्य की विशेषता है कि उनके काब्य में लगातार प्रयुक्त होने 
वाले विम्ब ही काला-तर म॑ प्रतौकीं के रूप में उपस्यित हो जाते हैं--दीप, फुल, 
दर्षण, शलम, वीणा आदि कुछ ऐसे ही आरम्भिक बिम्ब हैं जो उनके काव्य से प्रतीक 
के रूप में बार-बार प्रयुक्त होते हैं । इन प्रतीको वी एक मनोवज्ञानिक और आध्या- 
त्मिक पृष्ठभूमि है । फ्रायड और छ*ग ने प्रतीकों का सम्व धर अचेतन मन ए00090०- 
3005 ॥700 में स्थापित फिया किन्तु फायड और जूंगके विचारों में अन्तर हैं। 
फ्रायड न प्रतोफो को टमित बासताओ की छप्र अभिश्यक्ति माना कि यु जूग ने उसनता 
मूल समष्टियत अचेतन माना । जिसमें अन तजाल से चने आने वाले परिवारगत, 
जातिगत प्रभाव एवं स्पृतियाँ दबी रहती है और समय समय पर वे चेठन मन की 
ओर धग्रसर होतो रहती है । 
महादेवो के अतोको के मूल मैं उनकी अतर्म[खी श्रवृत्ति है। मद्दारेवी ने 
लौकिक प्रती को के माध्यम से सूक्ष्म, अलोकिंक अमूर्त को वयक्त करने का प्रयास किया 
है भिसमे यत्र तत्र उनकी अतृष्ति के सूक्ष्म सकेव भी मिलते हैं-- 
मेरे प्रियवम को भात्ता तम के पर्दे में आना 
नम्र की तारकदजियों क्षणभर फो बुझ जाना | 
अधवॉ-- 
तुम्हे बाँध पाती सपने मेतो 
चिर जीवन प्यास बुझा लेती 
उस छोटे क्षण अपने में 


॥. प्ह्इण०। शा।05०फ9 ॑ शाह 67 
३, कृष्णदत्त पालीवाल महादेवी रचना प्रक्षिया, पृ० ११७॥ 


( ४ ) 


किन्तु उनका काव्य ऐ[ द्रय सकेतो से मुक्त है । उतको भावनायें उदात्त ओर 
लोकोत्चर हैं। फ्रायड के आधार पर उनके स्वप्न, प्रतीक, प्रतीकों में निहित भावसिक 
अस्त द का अध्ययन किया जा सकता है कितु महादेवी का काव्य 5070 220 
प्रधान होने के कारण उदाचता उसमें समाहित है और यही उदात्तवा उनके वाब्य की 
आध्यात्मिक पृष्ठभूमि का निर्माण करती हैं । महादेवी के गोत ही नहीं उनके काव्य 
सप्रद्दो के शीर्षक भी प्रतीकात्मक हैँ--मोद्वार, रश्मि, नीरजा, साध्यगीत, दोपशिशा 
प्रामंग आशा, उल्लास, उपासना, साधना और आस्था कौर विश्वास के प्ररीक हैं। 
उनने काव्य में परम्परागत, व्यक्तित और प्राकृतिक तीनों ही श्रकार के 
प्रतीक्ष परपलषग्प हैं-- 
१-परम्परागत प्रतीक 
के ज़ेद, उपनिषद्‌, बौद्धदर्शन के प्रभाव के कारण उनके गीतों में प्ररम्परागत 
प्रतीक मिलते हैं--- 
नयन में जिसके जलद वह तृषिग चातक है 
शलभ में जिसके प्राण वह निदुर दीपक हूँ 
प्कप्ल, चातक, शलम, दीपक आदि परम्परागत प्रतीक है जिनका वर्णन 
पौराणितर काओ्पो में प्राप्त दोठा है । 
२--व्यक्तिगत प्रतीक 
व्यक्तिगत प्रतीकों के माध्यम से महादेवी ने अपनी भात्मा चतना को अभि 
व्यक्त क्या । उन प्रतीका में वेदवा का मावात्मक सौंदर्य और कवियिन्री वी मानसिक 
[स्थिति कलात्मक रूप मे अभिव्यक्त होदी है-- 
पावन घन की उम्रड निखरतोी 
शरद निशा की भनीोरव घरती 
धो देती जग का विपाद 
दुलते लघु क्‍न अपने में 
तुम्हें बाध पाती सपने में।* 
“धुसिक्त' सूढ्म भावनाओं को अभिव्यक्त करने के लिए मद्गादिवी ने विभिन 
सलित कनाओं जैसे सगीत, मूतिकता, सृत्यक्ला से भी प्रतीक ग्रहण किये-- 
(१) दे आये चुपचाप सुनाने 
तब मधुमय मुरली को ठान ।* 
(२) तूलिता में कर दद्गधनु 
तुमने रगा उर प्यार से ॥२ 





१ यागमा। पृ० ?१६॥ 
२ नीहार, पृ० ११॥ । 
३. नीरजा, पृ० ७३॥ 


। 


(| प१६ ) 


(३) मेघो में मुखरित किकिणस्वर 
अप्सरि तेरा नतन सुदर | 
चिन्तन पक्ष वी प्रधानता के कारण उतके प्रतोका मे दार्शनिक भी समाहित 
है शिनके माध्यम से वे सृष्टि, प्रलय जीवन ससार आहि पर विचार करती हैं-- 
(१) जब असीम से हो जावेगा 
मेरी लघु सीमा का मेल 
देखोगे तुम देव | अमरता 
सैलेगी मिटने का खेल ।* 
में आत्मा और परमात्मा कै ऐक्य का प्रतिपादव है तो-- 
स्वणलता सी कब सुकुमार 
हुई जिसमे इच्छा साकार 
उगल जिसमे तिनरगे तार 
बुन लिया अपना ही सस्तार ।३ 
म सृष्टि रचता से सम्बंध पर विचार व्यक्त किया गया है । 
३--प्राक्ृतिक प्रतीक 
भावा की तियब्‌ योजना के लिए महादेवी ने प्रहतति की उपकरणों की भाँति 
प्रयोग क्या । अपनी अनुभूति में ढठालकर वे प्रदृति का विशिष्ट रूप दंती है जो 
उनकी रहस्यपरक भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिए विभिन्न रूप ग्रहण करती हैं--+ 
(१) दूर छूटा वह परिचित कूल 
बह रहा है वह झश्नावात । 
(२) जग पतझर का नीरव रसाल 
पहने हिमजल की अश्रुमाल 
मैं विक बव जाती डाल-डाल 
सुन फूड-फूट उठते पल-पल 
सुद्ष दुख मजरियो के अकुर ।* 
शलभ, टीपफ, कमल महादेवी के प्रिय 4प्रतीक है । 'दोपक' और “रात्ति' का 
अकन महादवी न विविध रूपो म बार-बार किया है किन्तु प्रत्येक बार नूतन सदभ 
देकर | उदाहरण के लिए दीपक' प्रतीक-- 
पृ याम्रा, १० पढेद । हर 
२ यागा, 9० ५। 
३. रश्मि, पृ० १०५) 
४ यामा, पृ० १८० । 


( ११६ ) 


(१) उर का दोपव शिर स्नेह अतल 
युधि सो शत झथा में निश्यल 
सुख से भोनी, दुख से गीलो 
वर्ती से साँस अशेष रही।' 

(२) मधुर मधुर मेरे दीपक जत्त ।* 

(३) यह मदिर का दीप इसे नौरव जलने दा । है 

(४) क्षात होता जाता है गात 
बेलनाआ का होता अत 
बिन्‍्तु करते रहत ही मौत 
प्रतीक्षा का आलोक्ति पथ 
सिखा दो न नेही की रीत 
अनाखे मेरे नेही दीप ।? 


इसी तरह रात्रि फा बसत रजनी, रूपयसि, विभावरी, सुक्रेशिनी इत्यादि रूपा 
में चित्रण मिलता है| 

महादेवी के फाव्य प्रतीक उनकी शिल्पगत साधना की श्रेप्ठता के प्रतोक है । 
अर्तहृष्टि विधायक कल्पना, लक्षणा और व्यजना का प्रयोग उन प्रतीका में सौदय 
थी बूद्धि करता है । उनवी एक ही कविता में प्रतीक को अनेक दवाइयों वा! प्रयाग 
मिलता है । विषय वी ऐकान्तिकता के कारण उनके का य का मूल विपय है वेदना 
कौर इसीलिए प्रतीका मे वैविध्य नही मिलता किन्तु सीमित क्षेत्र म ही वैविध्य उत्पन्न 
पर वे प्रतीको का नृतन सयोजन करती हैं। डॉ० नगेद्ध न उनकी प्रतीक योजना का 
विश्लेषण करत हुए लिखा--उपमाना मे प्रतीकों मे अधिकः वैचि*य तथा वैविध्य नहीं 
है--भीवन और जगत के अत्यन्त सीमित क्षेत्र से इनका चयन हुआ है परन्तु उनकी 
सयाजना म वैचित्र्य है, कहीं महादेवी चित्र की पुनरावृत्तिनही करती । उपकरण प्राय 
वे ही हैं किन्तु उनकी सयोजना सर्वथा भित्र है। इसीलिए उनका कला मे विस्तार 
नहीं परतु सूक्ष्म विन्यास है ।* 
अलकार-सॉौंप्ठव एवं छद-योजना हे श् 

अलवारा की जठिल प्रणात्ती भारतीय कविता वे! वलात्मक रूप-विधान वा 

लोपशिखा, पृ० ० । स् 
नीरजा, पृ० २६।॥ ५२ 
दीपशिखा, पृ० ६७ । 
नोहार, पृ० ५३ । 
डा० नगे 5 आस्था के चरण, पृ० श्८छ४ । 





कब जा 0 >> 





( ११७ ) 


एक महत्वपूर्ण तत्व रहो है।* अलकार की अभिव्यजना शक्ति और व्यापव अर्थ के 
कारण सस्कृत के आचार्यों मे इसे काव्य की आत्मा तक माना | अलकार की सर्वप्रथम 
अवधारणा भरत के नाव्यशास्त्र मे मिलतों है। उ्ोंगे चार प्रकार के अलकार माने 
-- उपमा, रूपक, दीपक और यमक । भरत के इस चिन्तन को भामह, दण्डी, र्ददट 
तथा उद्भट ने आगे बढाया। किन्तु अलकार को व्यापक अर्थ म॑ स्वीकार किया) 
आनन्दवधन और पडितराज जगन्नाथ ने वाणी की अनत शैलियों के आधार पर 
अलकार भेदो को स्वीकार किया है लेकिन वाणी केवल अलकारवादी नहीं, उसका 
अथगत मूल्य भी होता है । वह साभिप्राम होता है । इसलिए वे अलकारो को अगोरस 
के चासूत्व हेतु स्वीकार करत हैं।* 

पाएचात्य चितन मे अलकार विवेचन शन्द शक्तियों के आधार पर हुआ जो 
कविमानस से जोडता है | वाव्य की जैविक' एकता स्वीवार करने क॑ कारण स्वच्छदता- 
धादी कवि अनुभूति की अखडता म विश्वास करता है और इसीलिए अलकार, छन्‍्द, 
शेली की बाह्यपरक्ता भी कल्पना के माध्यम से कवि की आतर्रिक भावना से जुडी 
रहती है । इसीलिए स्वच्छन्दतावादी काव्य म॑ अलकार केवल शोभावध्धक वैभव के 
परिचायक नहीं, भाव की अभिव्यक्ति क॑ विशेष द्वार हैं--अलकार केवल थाणी की 
सवावट के लिए नही, वे भाव वी अभिव्यक्ति के विशेष द्वार है, भाषा की सृष्टि के 
लिए, राय की परिपृणता के लिए आवश्यक उपादान है । जिस प्रकार सभीत में 
सात स्वर तथा उनकी श्र्‌ति-मूर््छनाएँ केवल राग की अभिव्यक्ति के' लिए नही हाती 
हैं ओर विशेष योग, उनके वियेष प्रकार क आराह-अवरोह के विशेष राग वा स्वरूप 
प्रगठ होता है, उसी प्रवार कविता म॑ भी विशेष अलवार, शब्द-शक्तियो तथा छदां 
के सामजस्य से विशेष भाव का अभिव्यक्ति करन मे सहायता मिलती है।३ क्राचे ने 
अलकारो की अभिव्यक्ति को तत्वों के रूप मे स्वीकार क्या ।* स्वच्छदतावादी दृष्टि 
में अलकार काव्य के आवयविक सोप्ठव के परिचायक्र होत॑ हैं और यह बाध्य की 
उदात्त अभिव्यक्षना के ग्रुण रूप होते हैं ५ 

स्वच्छ दतावादी हान के कारण भद़ादेवीं वर्मा के काव्य में अलकार सीष्ठव 


सामास न होकर सहेज, स्वाभाविक है । भाव और मल्पना के ऐक्य के कारण उतका 
सकल -इ कोट ४2380 का कप 


१ सुमित्रानन्दन पस्त ई० चेलिशेव, पू० १७३--स० इच्धनाथ मान , ४० 

२ डा० राजश्वरदयाल सक्सेना भारतीय काव्य चितन, पृ० छर। 

डे सुमितरानन्दन पन्‍त पल्लव, पू२ १५८३ 7: भा 

४ |मिल्थल 0ि 47597०8 70 289 ७९ 8३५९० -ढा णक्धाधय६ दया 9९ ]णपतते 
(० शाह किलकटए282|) ९ बैक फफबां ८45७-7६ ॥8$ ब[ए2 95 ३९एश०- 
प्ध्ते रण घह €डएा९5४07 ज-छ (2००९ 46शलाद, ?_| 69 

रखे पडा 05 कै[घाा07 छापे फ९ ].,97%, है 77 





पक लिप मय 


( 4८ ) 


काव्य प्रस्तुत की अपेक्षा अप्रस्तुत का आश्रय ग्रहण करता है और अभिव्यजना पक्ष का 
मानस अनुभूति से जोडता है। सूक्ष्म और आतरिक भावों के लिए वे विशिष्ट उक्ति 
भगिमायें ग्रहण करती है और इस ग्रहण में उपमा, रूपक, अनुप्रास, समासोक्ति, प्रतीष, 
व्यतिरेक, बक़ोक्ति, यमक, श्लेप के साथ विशेषण विपयय, ध्व-यात्मकता (आनोमोटो- 
चाइया), मानवीकरण जैसे स्वच्छ दतावादी अलकारों का उनके काव्य में समावेश हो 
गया है-- 
(१) उपमा अलद्भार 

उपमभेय और उपमान के मध्य साहश्य के आधार पर महादेवी के रूपसाम्य 
अआर्मसाम्य और प्रभावसाम्य उपमालकारा का उपयोग किया । 

(ओे) रूपसाम्य--इसमे उपमान ओर उपमेय के बाह्य रूप या दृश्य मे साम्य 


उपस्थित किया जाता है । 
जैसे--- बिखर जाती जुगनुआ की भाति ही 


जब सुनहरे आँसुओ के हार सी । 
अथवा--- मृदुल अक घर, दर्पण-सा सर 
आजाज रही निशि हग इदीवर 
में मानवीय व्यवहार की प्रतीति हांती है । 

(ब) धर्मभाम्य--साधर्म्यमूलक अप्रस्तुत योजना क माध्यम से महादेवी धम 
या गुण की अनुभूति का खवेदनीय बनातो है। इसीलिए उनकी उपमाओ से बाह्य 
विविधियाँ (वणसाम्य, गुणसाम्य, कर्मसाम्य) को पूर्ति ता हांती है साथ ही कहो 
सुरुचि, कही भव्यता, कही आद्र ता, कहों उपरामता जिह व्यजित करना उनका लक्ष्य 
रहता है--शदो से स्वत टपकती है*-- 

उदाहरण के लिए--रात की नीरव व्यथा 

तम-सी अगम मेरी कहानी । 
में हृदय के आतरिक गुणों की व्यजना है। 

(स्‌) प्रभाव साम्य--साम्य के आधार अलकृत रचनाएँ पहले भी होती थी 
किन्तु रीतिकाल मं आकार साम्य पर हों जोर दिया गया । छायावादी कवियों में 
साम्य मुख्यय उनकी गरतभविनाओं से जुड़ा है इसी लिए वे प्रभावसाम्य पर अधिक बल 
देते हैं। आचार्य रामचद्ध शुबल का कहना है--छायावाद बडो सहृदयता के साथ 
प्रभावसाम्य पर ही विशेष लक्ष्य रखकर चला है। कहीं-कही तो बाहरी साहश्य या 
साधर्म्य अत्यत अल्प था म॑ रहने पर भो आभ्यन्तर प्रभावसाम्य लेकर हो अग्रस्तुतो वा 
सन्निवेश कर दिया जाता है [* (ह: 


१ विश्वम्भर मानव महादवी की रहस्य साधना, पृ. २०६-२०७ | । 
२ आचार्य रामचाद्र शुक्ल हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६७० । 


( परेड ) 


यह्‌ सागर दा चचल छोना, नाप शुन्य का कोना-कोना 
पडा भू वा सकेत, प्रूलि''म॑ मोती बव आता है।' 
(२) लग बनी मृदु वर्तिका, हर स्वर जला वन सौ सजीली 
फैलती आलोक-सी, झव्ार मेरी स्नेह गीली ॥* 
रहस्य भावनाओं से पूण होने के कारण महादेवी के काव्य में रूपक की 
अधानता है--जिसमे बे अन्य अलकारो का भी मिश्रण करती है-- 
वृतत बिन नभ मे खिले जो 
अश्र्‌, बरसते हसे जो 
तारका के वे सुमन 
मत चयन कर अनमोसी री [६ 
इस पद में खूपक और विभावना दोनों का एक साथ प्रयांग है। महादेवी के 
काव्य में सागरूपकी की प्रधानता है जो काव्य में चमत्कार उत्पत करते हैं--- 
प्रिय मेरे गोले नयन बनेग आरती 
श्वासों में सपने कर गुम्फित 
मूक कारणों में मधुर भरूगी भारती ।४ 
गीत में श्लेष और अनुप्रास का सम्मोहन भो है। अनुप्रात्त अलकार की छठा 
उनके पूरे काव्य अपने भेदा सहित उपस्थित है->- 
(१) वृत्यानुप्रास--निराली कल-कल मे अभिराम 
मिलाकर मोहन मादक गान ।* 
(२) छेकानुप्रास--गधवाही गहन कुतक, 
तूल से मृदु धरम श्यामल ।॥* 
(३) भ्रूत्यानुप्रास--युग-युग प्रतिदिन प्रतिक्षण, प्रतिपल ., 
मे प्रियतम का पथ आलोक़्ति कर ।१* « 
(४) लाटानुप्रास--नयन श्रवणमय श्ववण,नयनमय 
। आज हो रही कैसी उलझन।" 
दीपशिखा पृ० १४६। 7 कप बह 
दीपशियखा, पृ० ५। ० हैं 
यामा, पृ० १७१। * 78 
साध्यगीव, पृ० १४।॥. 77 
वही, पृ० ५४॥ 
नीहार, १० ५२। 
यामा, पृ० १७६ । 
नोरजा, पृ० १८५॥। 


५ 


घ्व 


॥ 6 «0 #द व ७४ २० >>? 


( १३२० ) 


(५) अत्यानुप्रास--मिथ्या प्रिय मेरा अवगुण्ठन 
शाप मेरा भोलापन 
चरम सत्य, यह सुधिया दशन 
अतहोन मेरी करुणाकथा |" 

समासोन्ित महादेवी का प्रिय अलकार है-- 

जम से मृदु कज उर मे 
नित्य पाकर प्यार लालन 
अनिल से चल पख पर फिर 
उड गया जब गध उमन 
वन गया तब सर अपरिचित 
हा गई कालिका विरानी 
निठुर वह मेरी कहानी 


(२) नक़रोक्ति--उक्ति वैचित्र्य के लिए इसवा उपयोग मे सूक्ष्मता, व्यग्य और 
सोदयबोध के लिए क्या जाता है। भरत के नास्यशास्त्र म इसका स्त्रात मिलता है 
जिसे वाद मे आचाय भामह और कुतल ने थत्याधिक महत्व देवर समस्त “वक्ति 
सोन्दय' को काव्य कला का केद्ध माना । वक्राक्तिगहीन उत्ति को वार्ता माना गया । 
भामह ने शब्द और र्थ दाना वा समावेश वक््यक्ति सम तिया। उनके अनुसार केवल 
नितात आदि शब्टा के प्रयोग स वाणी म सौंदर्य नहीं भाता। शब्द और जय मे 
वक्ता होनी चाहिए जो वाणो का अलड्ार है।रै 

कुन्तक इस अलकरण का सोधे कि कर्म से नि खत सानकर उत्ते उच्च सौ”य- 
शास्प्रोय पीठिता पर प्रस्तुत कर दते हैं । उनकी इध उद्मावना वी मुख्य प्रतिपति यह है 
कि काथ्य में अलकार बाहुर से आरोपित नही होते बल्कि काव्य स्व्थ अलइृत शब्दाय 
दी है। यह अलद्ृत शब्दार्थ कवि बर्म का परिणाम है । इस श्रक्तार रसध्वति सिडात मी 
मुख्य त्र,दि का परिमाजन कर वे अपने सिद्धांत का उच्चकाटि कौ नदतिक पीठिका पदाल 
कर देते हैं ।४ कुन्तक ने बक्रोक्ति को शास्त्रीय आधार पर अनक' कांटियों मं विभाजित 
विया--प्रकरण वक्ता, सवृत्ति वब्रता, काल वबता, निगवैनित््य बक़ता, भप्रत्यय 
वक्ता आदि । महादेवी वा काव्य सत्णा प्रधान है। इसोलिए याव्य म वश्ाक्ति वी 
प्रधानता है। उनने काव्य में शब्द और आर्थ वी स्वाभाविक ब्रह्नता वि्ठत्ि, छाया 
और काति का सजन करती है । जमशकरप्रसाद ने छायावा मी व्युत्पत्तितृस्थ अर्प 





१ बही, पृ० ७२॥ 
२ यामा, पृ० १६३।॥ 2, 
* विजेद्रनारायणर्िद वदारित तिद्धात और छायावाद, पृ० २० | 


४. वहा, पृ० ३०-२१॥ 


( १२१ ) 


का मामाक्षा म 'छाया का लावंण्यवाचक, लक्षण शब्द बताया है।? महादवा भी 
बढ्ाक्ति का महता स्वाकार बरता है--भाषा सम्बाधी मुक्ति किसा साहित्यकार के 
क्तव्य को सरल नही बनाती क्यादि अपने सखुजन मे विशपता लान के लिए उस शब्द 
समुद्र मे बार-वार डबकर एपे महाथ शब्द चुनन पड़त है, जिससे उसक सूजन की 
अन्य सजनो से भिन्न व्यक्तित्व को प्राप्ति हा सके आर उसका वध्य अपनी सस्पूर्ण- 
मर्मत्पाशता के साय सम्प्रषणोय बन सके ।* उनवी काव्य मे छुतत द्वारा निर्धीरत 
प्राय सभी शास्त्रीय कोटियो को वक़्ाक्ति उपलब्ध होतो है-- 


(१) प्रकरण वक्ता--3ुमको पोडा मे ढूढा 
तुमम हूढ़ गी पीड़ा ।* 
(२) सृत्ति वक़ता--वे आये चुपचाप सुनाने 
तब मधुमय मुरली वी तान ।* 
(३) काल वक्रता--सजल बादल का हृदय कण 
ब्ू पडा जब पिघल भू पर 
पो गया उसका परिचित 
टूपिका दरका पक का उर।* 
(9, लिंगवैषिश्य वक्रता--सिवता पुलिनो-सी सुनो दिश ।$ 
(५) प्रत्यय बक्रता--अत्यय वक्ता मे प्रयुवत शब्द में पुन प्रत्यय लगावर अनि-- 
धचनीय सोन्दय को स्कुरण क्रिया जाता है । महादवा अक्सर 'मय प्रत्यय लगाकर शब्दाः 
में लयात्मकता उत्पन्न बरते के प्रयास वरता है--जैक्त--निश्नियोगय, रगोमय, मुलामय 
आदि | इसके अतिरिका महादेवी के काव्य में मालापमा और विशेषण विपर्यय,* 
यमक, उल्नेश तथा प्रतीप और व्यतिरेक अलकार* भी प्राम्र हाते हैं। महादेवी क 
अलकार विधान सहज स्वाभाविक है | उनके योतो का सौन्दर्य अलकार ही बढ़ात॑ हैं ॥ 
उनके अन्नकारों मे निद्ित सौदय को तुलना केवन प्रसाद काव्य स ही हां सऊतो है । 





जयशकरप्रध्ाद काव्य कना आर अगय निबय, १० १२४ । 
द्वारेवी वर्मा समयिनों, पृ० २१ । 
नाहार, पृ० ४६। 
बहा, पृ० ११। 
नीरजा, पु० ७४। 
साध्यगोत, पूृ० ७७ 
नीहार, पू० ३६-९व ( 
मारजा, पु० ३०-३८ | 
नोहार, पु० २७-२८ 
जि 


कई गा ढे ी >< ८6८ आए त ० 


(६ १२३ ) 


अन्द विधान 
बड़ रादथ ने वाव्य निर्माण के सम्बध्ध में वहा है कि कवि बी देवी शक्ति और 
खष्टि छाद द्वाया पूर्णता की अपक्षा रफती है अर्थात्‌ कवि वी भावनाएं जा रहस्यमय 
होती है, छद्दा मे बंधवर स्पष्ट और पूर्ण हो जाती है। अरस्तु 7 संगीत कौर लय 
बा मानव की मौलिक प्रवृत्ति माया और काय के उद्भव या एक कारण भी स्वीकार 
पक्तिया विन्‍्तु सिद्धात रूप में उसने छन्‍्द को पविता के लिए आवश्यक नहीं वहा 
वयावि' अरस्तु बे अनुसार छन्‍्ट बबिता का वैशिष्टय नहीं उसबा वेशिप्टय अनु« 
चरण है। 
चास्तव मे कला अपने मे पूर्ण ओर जीवन्त रूप में अनुभूति का लम व्यापार 
है और लय “यापार को सतुलित करने के लिए छद विधान आवश्यक है । कालरिण 
जे काय के लिए छदा के प्र्तत रूप को स्वीकार क्या। उसके मतानुसतार 5न्द 
हर हासन मे प्रदृत भाषा कः भीतर संवेय वी सहज उत्तेजना से प्रभूत होता 
चाहिये ।* हे 
कालरिज 4 छन्दा की शास्त्रीयता का निपेघ क्या। साहित्य को आगिक 
देव (07६907० 'शश०७) मानकर कानरिज ये यह मत व्यक्त किया कि जिस प्रकार 
चीज स जकुर निएलवर अपने प्राहतिक विकास म वृक्ष का घ्वख्प प्रा्त वर लेता है 
उसी प्रवार कविता था साहित्य की ह्ृति का रूप उसकी मूलवरतु वा स्वाभाविक (या 
आतिवार्य) विश्ञस हाना चाहिए । इसलिए यदि किसी से कोई कविता के लिये छन्द 
जो स्वीकार फरता है तो उसे यह भो स्वीकार करना चाहिए कि वह छत्द ऊपर से 
जोडा हुआ नहीं हागा, वरनु उसे कविता का प्राकृतिक अश होना चाहिये।* 
सहज रूप से उत्पन होने वाले छदा के माध्यम से काव्य में शानन्द की प्राप्ति 
डोवी है । 
छायावादी कवियों ने छद और वाब्य के वीच घनिष्ठ सम्बंध माना-कविता 
हमारे प्राणा का सगीत है, छद॒ ह॒त्कम्पत | कविता का स्वभाव ही छद॒ मे लयमान 
होता है। जिस प्रवार नदी के तट अपने वाधन से धारा की गति को सुरक्षित रखते, 
जिनके विना वह अपनी ही बाघनहीनता में अपना प्रवाह सो वैठन हैं, उसी प्रवार 
छद भी अपने नियंत्रण से राग को स्पदन, कम्पन तथा घंग प्रदान वर निर्जीव शब्दों 
के रोडो म एक फीमल, सजव कबलख भर उह सजीव बना देते हैं । महांदिवी के 
अमुयार छद तो भाषा के सौर्ट्य को सोमाएँ है, अत भाषा विशेष स भिन्न करके 
जनवा मुल्याक्न असम्मभव हो जाता है। वे प्राय दूसरी भाषा वी सुदोलता को सव 





॥ एगल्यतड०.. माण्डगग्फ़ाप5 चैंचाशवाा३, ए 206 
2 एगणल्मत8९. छिण्डाप्डरगाठ कवॉशिबाा३, ए& 2२06 
जै सुमित्रानदत पत, पृ० ३३, पल्‍्लव | 


( १२३ ) 


आर स स्पर्श नही कर पात, इसी से मा तो बधनो के अनुरूप काट-छाँट्केरबैशेतर, 
कर देते हैं या अपनी निश्चित सीमा रेखाओ को कही दूर तक ,फेलाकर और कहीं 
सकीर्ण कर उसके बाद सम्बंधी लक्ष्य से हो बहुत दूर पहुँच ज़ोत-हैं ।१ थंदि कविता,« 
के लिए विशेष शब्द चयन आवश्यक है, व्यजित अर्धवोध की भाव, अनिवार्य 


ह तो छन्द एक विशेष क्रम म॑ छन्दादित ही रहेंगे।* * पे... ० 


महादेवी ने गीता मे सगोतमयता को सुरक्षित रखने के लिए छन्द विधान को 
आवश्यक स्वीकार किया यद्यप्रि होंने मुक्त छद को नदी अपनाया किन्तु उनका 
छद विधान परम्परामुक्त है। सगीत की प्रधानता के कारण ही उनके काव्य मे 
वर्णित छद वी अपेक्षा मात्रिक छद की प्रधानता है। इसका कारण है--वर्णिक छद 
बेडियो के बराबर है जो हिन्दी को सुकुमार कविता के फोमल चरणों का जक्डकर 
उसकी स्वाभाविक गति भें वाधा डालते हैं, उसके दुपुरा की कोमल ध्वनि का गला 
घाट देत हैं।* मात्रिक छद मे ही काव्य का सगीत सुरक्षित रह सकता है। हिन्दी 
क्य सगोत केवल मात्रिक छदो में हो अपने स्वाभाविक विकास तथा स्वास्थ्य वी 
पूर्णता प्राप्त कर सकता है। उन्हीं के द्वारा उसमे सौंदर्य की रक्षा कीजा 
सकती है। 

महादिवी के काव्य में मुय्यत मात्रिक छदों की प्रधानता है। मात्रिक छदो 
का अध्ययन सममात्रिक्, अर्द्सममात्रिक और विधम मात्रिक छदो के रूप मे किया 
जाता है-- 

(अ) सममात्रिक छद--महादेवी के काव्य मे १६-१६ और १४-१४ मात्राआ 
वाले सममात्रिक छदा की प्रधानता है। हे 


१--निशा को धो देता राकेश १६ मात्राये 
३--चादनी मे जब अलकें खोल १६ मात्राये 
३--कली से कहता था मघुमास १४ मात्राये 
४--बता दो मधुमदिरा का मोल _' १६ मात्राये 

॥ (नीहार, पृ० ४) 

(व) जर्द्धसममात्रिक छू * बज 

मेरी आँखों में दसकर १६ मात्रायें 
छवि उसकी भोली बन गई १६ मात्रायें 
उसके घन प्यालों मे है १४ मात्रायें 


साहित्यकार की आस्था तथा अन्य तिबध्च, पृ० ६४ ।॥ 

महादेवी वर्मा संघिनों, पृ० २०। ह 
सुमित्रानन्दन पन्‍त पलल्‍्लव, पृ०् २३॥ है 
सुमित्रातन्दत पन्‍त पल्लव पृ० २६। 


6 0 >0 -०9 


(६ १२४ ) 


विद्युत की मेरी परछाई १६ मात्रायें 


(नीरजा, ४० ५४) 


(स) विपम मातरिक छद--महादेवों के काव्य मे इस छद का प्रयोग कम है 


किन्तु कुछ स्थना पर उसका प्रयोग मिलता है-- 


प्रथम प्रणय की सुपमा सी १४ भावाएँ 
यह कलिया के चितवन मे कौन ? १७ मात्राएँ 
कहता है मैंने सीमा उनकी पृद् मात्राएं 
आँखो से सुस्मित मौन १३ मात्राए 


मात्रिक छदा के अन्तर्गत कुछ अय छद॒ द्वष्टव्य हैं।., 
रूपमाला-यह २४ मात्राआ के चरणा से निर्मित सममात्रिकः छद है। जिसमे 
१४ मात्राओ का यतिक्र्म होता है। पन्‍त जीते रुपमाला के सम्बंध में लिखा है 
रोला जहा वरसाती नाला की तरह अपने पथ की रकावटों को लाँघता हुआ फल कल 
नाद करता हुआ भागे बढता है धहा रूपमाला दिन भर के काम-घथे के वाद अपनी 
ही थकावट के बोझ से शदे हुए क्सान की तरह चिता में हवा हुआ नीची हृष्ठि 
किये, ढीले पाँवा से जैसे घर की ओर लोटता है | वरुण और म्टगार रस के लिये यहू 


छद उपयुक्त माना गया है--- 


रात के पथद्दीन तम में 

मधुर भरत जिसके श्वास 

फैव भरते लघु कणो मे 

भी असीम सुवास 

कटको म॑ सेज जिसकी * 

आँसुओ का ताज 

सुभग | हँस उठ, उस प्रफुल्ल 

गुलाव ही सा आज । ते 
(नीरजा, १० १०३) 


नियम के अनुदूल हाते हुए भी इन पक्तियो मे १४ मात्राआ के बाद यति का 
क्रम मही है । करण रस की व्यजना के लिए महादेवी ने सखी छद/ का प्रयोग 
किया । १७ मात्राओ के इस छद में चरण के अत ।में तीन गुढ या एक सघु दा गुरे 


या विधान है-- 


कन-कन में जब छाई थी 

बह नवयौवन की लाली पल ।. # 
मैं निर्धन तब आई लें _. पर 

सपना स भरकर डाली । कु 


( १२५ ) 


चौथे चरण को छोडक्र सभी चरण नियमानुकूल हैं। १६ मात्रामा के भ्गार 
छद का महादेवी वर्मा वे वाव्य मे सर्वाधितर प्रयोग मिलता है-- 
क्तिनी कझणा क्तिन सदैेश * १६ मांचराएँ 
पथ में बिछ जाते बन पराग १) ह 
“गाता प्राणा का तार-तार 2०. 
मनुराग-भरा उमाद राग है 
है “(मीहार पुर ८६) 
“इसके अतिरिक्त चौपाई छद,$ ग्रीतिका*, विप्णुपद*, सरसों, मनोरमं*, 
दिप्पाल *, पीयूपवर्णा", लावगरी" आदि परम्परागत छदा का प्रयोग मिलता है। 
महादेवी ते वणिकः छदा थार उपयाग बहुत कम किया केवल दुर्मिल सवैया छंद का 
प्रयोग ही मिलता है--- 
पथ म नित स्वर्ण पराग बिछा 
“ तुझे देख जो पूली समाती नहीं ह 
दलो से दलो से धुला मकरन्द 
पिलाती कमी अनखातो नहीं 
किरणों म गृथी मुक्तावलियाँ 
पहनाती रहो सकुचातो रही 
अब भूल भुलाब मे पकक्‍ज की हु 
अलि कैसे तुझे सुधि आती नही ।ई 
सग्रीत थौर करुण की प्रधातता से महादेवी के काव्य में छद विधान अनिवार्य 
रूप से समाहित है ! तथापि वे स्थान-स्थान पर असाद और निराला की तरह अधुवा-त 
छद का भी प्रयोग करती है। नीहार और शश्मि में इस त्तरह के प्रयोग देखे जा सकते 
हैं। नृतनता वी दृष्टि से छाहति मिश्रित छदो के अतिरिक्त स्वनिभित छदां का भी 
प्रयोग क्या ॥१९ 
नीहार, पृ० ३० । 
नीरजा, पृ० ७४ । ५ 
सधिनी, पु० ७४ । ः 
सपियो, पृ० ६६ । 
नीहार, १० १६ । 
यामा, पु० ६१ । 
रश्मि, प० २५ । 
रश्मि, 4० ४७ मीरजा, पु०द६द६द। 
यामा, पु० द८ 
मनोहार, पु० २१। 


। 


का 





98 2 छ क म्ब्ध च०४८०0 -० 


न्क 


( १२६ ) 


महादेवी के गोत और उनका सग्रीत विधान 
काव्य वी ऊँची-ऊंचो हिमालय श्रेणिया के बीच गीत मुक्तक एक सजल 
कोमल मंघजण्ड है जो न तो उनसे दबवर टूटता है और न बंधकर रुकता हैं, प्रत्युत 
हरकिरण से रगसस्‍्नात होकर उन्नत चोटिया का जझार कर आता है और हर घांके 
पर उड़-उडकर उस विशालता के कोने-कोने में स्पन्दत पहुँचाता है।१ इप्तीलिए 
महादेवी ने अपनी अभिव्यक्ति के लिए ग्रतिविधा को छुना। मद्यादेवी का गोतिकाव्य 
अन्तव्यथा भौर आत्मचेतना की अभिव्यक्ति है। उसम एक आवेश है जो रामाप्मक है, 
बह ऐकान्तिक वैयक्तिक अनुभूति की व्यजना है, जो मामिक है, यह व्यक्ति के बात्म- 
दर्शन की सग्रीत मुखर ध्वनि है ।* वेदना ओर व्यथा के बीच आत्म-साक्षात्कार वरत 
हुए महादेवी के गीतो में एक ऐसा अन्त संगीत है जो उनके काव्य को समग्रता देता 
है जाक मारिता का कथन है कि सगीत चेतना कवि के कलात्मक सहज ज्ञान का एक 
अश है ॥$ ] 
आई० ए० रिचड्स ने <द ऐम्पास आऑँव स्यूनिक थी आर' निवष्य मे कविता 
के अर्थ सगीत पर मनोवैज्ञानिक हष्ठि से विचार क्या और बताया कि वाव्य पी 
संगीत उसकी आतरिक लय में होता हैं ।९ 
बत्तुत ग्रेयता शब्द में ही यगतत्व निहित है । पन्‍्त ने तो छायावादी काव्य 
की मूल प्रेरणा हो “रागतत्व” को माना ।* छायावादी कब्रिया ने शास्त्रीय स्वर सगीत 
वो अपेक्षा शान्दिक संगीत को महत्व क्या वयाक्ति यदि एक विशेष प्रकार के शो 
पा नियोजन किया जाय तो शब्द भी समोतमय हो उठने हैं । गीत के छांट से सजन 
क्षण भे महादेवी आत्म-विस्तार करती है॥ नीहार से दीपशिखा तक व इसी साधना 
मे रत हैं ओर इसीलिए संगीत के पखो पर चलने वाले हृदयवाद की छाया मे गीत 
विविध रूप हो उठे । स्वानुभूत सुख दुख क॑ भाव गीत लौविक विरह-मिलन, आशा- 
निराशा पर आश्रित जीवन गीत, सौंदर्य को सजीवता देने वाले चित्रेगीत सबको 
उपस्थिति सहज हो गई ।९ 
बचपन मे हो माँ से सुने हुए भजन, मीरा के भांतो का प्रभाव महादेवों पर 
4१. ग्रीतपर्व भूमिका--महादेदी वर्मा, पु० २५ । 
२ डा० धनजय वर्मा काव्य का स्वरूप, पृ० ६६ ! 
३. .]8०चूप०ड चैबापपबचा.. एिल्बवएड ग्राप्रातणा व. हैए बापे ए०९फए, 
9 83-84 
४ 4 6 छिणाीवापेर कधपटाफढ. रण उवाध्बापाए.. एचांटशपा, 
ए 368, 955 
४५ सुमित्रानन्दन पन्‍द पल्लव, पुृ० ४० । 
६ महादेवी साहित्य, पु० २७३ । 


( १२७ ) 


पडा इसीलिए गयता उनने गीतो का प्रमुख पक्ष है। महादेवी गीत बा परिभाषितः 
करत हुए लिखती हैं--सुख-दुख वे भावावेशमयी अवस्था विशेष बाग गरिन चुप शज्दा 
मे स्वर साधता के उपयुक्त चित्रण घर देना गीत है ।* इस परिमापा क आधार पर 
गोत के निम्न तत्व निर्धारित क्ये जा सकते हैं--गेयता, आत्मामिव्यक्ति, अन्विति, 
सलिपता, सहज वन्‍्त प्ररणा । वाब्य और संगीत परममुग्रापेक्षी महो है वर्योंति एक 
पी अभिव्यक्ति का माध्यम स्वर है ता दूसरे वा शनद । जैसे रने वेले ने कहां है--- 
उच्चकोटि का काव्य सगोत पी और जनिदार्यत नहीं शुक्ता, इसी प्रवार उच्चकाटिः 
के संगीत वा भी शब्दा को आवश्यक्ता नही रहती ।* 

महादेथी थे कामश्य में शास्त्रोय पद्धतिया पर क्षाधारित संगीत न हांबर 
स्वच्छन्द हृष्टि से पिर्घारित साषत्र शब्टा से युक्त गयता प्राप्त हीती है बयाकि स्वर के 
साथ ज्व सार्यव शब्दावलो परी संगत हा जातो है तब सेगोत धौर बाव्य दोतो व्यापक: 
तथा गहराई की दृष्टि सै जीवन वी अलक्ष्य सीमाएँ छू लेत हैं ।? महादेवी तर सगीत 
प्रश पर शब्द सगीत थौर अथधप्तगात वी दृष्टि से विचार किया या सकता है। शक्द 
सग्रीत में मूतता होने वे कारण वह सर्वप्राह्म हााता है जबबि' भर्थसग्रीत अमृत और 
मामिक । महादेवा के काव्य में शब्द सगोत और अथ सगीत वा समायय है । वे 
छायावांद मे बसन्‍त वन की सबसे मुखर पिकी है।* इसलिए एवं ओर जहाँ 
शद सगोत के लिए अनुप्रास और वर्णों का बलात्मक वियास वरती हैं वही ट्सरी 
ओर अथमसगीत के लिए व लोक गीतो बा क्षय ग्रहण वरती है। दोपशिया सगात की 
६॑प्ठि से उतकी सबसे श्रेष्ठ रचा है । 

महादेवा न स्वर ओर व्यजन दी मैत्री द्वारा शब्द सगात वी यातना का है ॥. 
बनुप्रास का प्रयोग उहाते स्वूल एव स़्ूथम दा रूपो मे किया हे । स्थूल रूप से अपप्राम 
केवल मन्त्यानुप्रास की आवश्यकतामों का पूरा वारों वा माध्यम है भौर सूश्म रूप मे 
बहू शब्दा में पय-पग पर जैसे तयले की छाप वे समान थिरक्ता चलता हू ।५ मद्दादवी 
के काव्य मे स्थूल थनुप्रास तो स्वल-स्वल पर है परन्तु उनके काव्य थी कुशलता: 
अनुप्रास के सुष्म नियोजन भे ही द्रष्टव्य है । 

हांस । का मधुदूत भेजो । 

शब्द संगोत के लिए महादंवों शत" की मृसणता और कोमलता का ध्यान 
रखती हैं । महादेवी के गीत थ य प्रमुख छायावादी कविया वी धुलना म॑ बड़े हैं किन्तु, 
महादेवी साहित्य, पृ० २७७ । 
रने वेले और आस्टित वारेव साहित्य के सिद्धान्त, पृ० १२३ 
महादवी वर्मा संबिनी पृ० २४) 
सुमित्रानादन पत्र पह्नव, पृ० ३५। 
डा० सक्ष्मण गोवम मददिवों का काव्य और उनका व्यक्तित्व, पृ० ६१ ३ 
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( १२८ ) 


चे प्रचलित गांता को अपेक्षा पयाप्त लघु है। उनक गीतो म छ द प्राय आठ से सोलह 
सान्राजा तक है। इस दृष्टि से वे सक्षिप्त है। रागो की दृष्टि से भैरवी, आसावरी 
आदि गम्भीर रागा क उपयुक्त उनके गीत है वयोकि उनका मूलस्वर वरुणा, वेदना 
है । वेदना को सगीत स्वरा म नहलाकर वे उस गेम बना देती है। वैयक्तिकता उनके 
गीतो का मुप्य विश्येपत्ता है। झात प्रेरणा के आधार पर निर्मित उनके गीतो मम 
सामायता है और व्सतिए वे दूसरा के सुख-दुख, उल्लास-विषाद से सामजस्य स्थापित 
कर येत हैं। बड़ सवथ न काव्य का भावनाओं का सहज उच्छवास कहा है । महादेवी 
के गीत भो सहज जात प्ररणा से उद्भूत लोक्गीता की भाति ताजगी, रपूरति, 
अक्नत्रिमता और सहजता लिये हुए हैं। सचेतना उनके क्लागीता का निर्माण करती है, 
क्लागीता मे लाकगीत की भाँति निरावरणता और सहजता नहों मिलती । इस दृष्टि 
से महादेवी क॑ गीता का विभाजन वलाग्रीत और लोकगीत के रूप म क्या जा 
सकता है-- 
#((१) कतागोत-- 
महादेवी क॑ प्राय समस्त गीत 'क्लागीत” के अतगत भाते हैं। शिल्पगत 
ब्सजगता के कारण उनके गीता मे कल्पना, वायवीयता ओर क्लात्मकता के साथ, 
आशाग-रागिनी को शास्त्रीय पद्धति भी मिलतो है।नाद पर आधृत हाने के कारण 
नसगीत म सूक्ष्म सौदय लहरिया की णो स्वाभाविक व्याप्ति रहती है वह उतके ग्रीतो 
मे भत्यत निखरे हुए झपो मे बतमान है। उहोत सगीत वो स्वर चेतना और 
“रागात्मक कल्पना के विरल सामजस्य का मुखरित करने का सदैव प्रयास क्या है ।* 
(२) लोक्गीत-- 
भहादेवी के गीत अध्यात्म के अमूत भावाश के नीचे लोक्गीता वी धरती पर 
यले हैं। महाटेवी वा विचार है कि लोक्गीतो की परम्परा में ही साहित्य बी मूल 
'अवृत्तिया सुरसित है ।* इसलिए लोक्गीतो की ताजगी, अदृत्रिमता और मिठास 
अहादेवो व कइ गीता म मिलती है-- 
(१) हठीले हौले-हौले पाल 
मुखर पिक हौले-होले बोल ॥) 
(२) कही से आयी हूँ कुछ भूल 
किसी अश्रुमय घन हूँ कन । 
हूंटी स्वर लहरी का कम्पन 


१ युरेशचद्ध गृप्त महादेवी वर्मा और उनका आधुनिक कवि, पृ० ६२॥ 
२ महादवी वर्मा गीतपर्व, पृ० २६॥ 
३ नोरजा,पृ० ३७। 


( 'र८ ) 


या ठुस्राया ग्रिया प्ृलि मं 

है मैं नभ का फूल ।* 
(३) कहाँ से आये बादल बारे यजरारे मतवाले ।* 
(४) पथ देख बिता दी रैन, मैं प्रिय पहचानी नही । * 


महादेवी वे गौतो में अतरा-विधान वा एक ही लक्ष्म मिलता है। स्वर में 
'उल्दृप्टता और विरोध लाकर प्रभावीष्पादन उत्पन्न करना | जैप्ते--'घन बन वर दो 
मुझे प्रिय !! गोत इस दृष्टि से उल्लेखनीय है। सचेष्ट कलात्मक सज्जां, समीतमय 
वर्णमत्री और ल्लाकगीतो का स्वर साधत इनके गीत के अनिवाय तत्व हैं ।९ महादेषी 
बी कविता मे भाव ओर शिल्प की अनुकृूलता रहतो है। फ्लस्वरूप इनवी कविताओं 
में सर्वत्र एक गीतिवेग (2४७॥८ 3075०) मिलता है जा इनके कावथ्यगत नांद 
सोदर्य की प्रेषपणीयता म॑ एक बोध भर देता है। भत इनके गीतो मे ध्वन्यात्मक 
शब्दों (सानिव ठम्स) के अनेक सुप्ठ प्रयोग मिलते हैं ।” इसीलिए महादेवी के काव्य 
में तीनों प्रकार की ध्वयात्मकता मिलती है जो क्रमश कोमल पदों, विशेषण के 
कुशल प्रयोग और सगीत की प्रधानता के कारण है । 

भाषा की गुजकता ओर चित्र बिम्बों थी प्रधानता ने उनके 'चित्रराग” बी 
उत्पत्ति की है। चित्रमाव के साथ भावों के घनिष्ठ सामजस्य स ही चित्रराग की 
उत्त्ति होती है। भाव और स्वर वी मघुर संधि, भाषा वी नियरिणी की भाँति गति 
झोर रव ने उसके गीतो का सगीत वी दृष्टि से श्रोष्ठ बना दिया है। विचार और 
समीत दानो उनके वाब्य में बराबर हैं। शापेनह्वर ने एक स्थल पर बहा है--- 
“संगीत विचारां भय अभिव्यक्त करन का कार्य नहीं करता किन्तु वह विचारों के 
बरावर स्थान रखता है! (६ ड(० दवराज ने छायावादों कविया में सगीत वो दृष्टि 
से महादेवी यो ही एक मात्र श्रेष्ठ माना--जय छायावाटी बवियों की रचना में 
मधुर घ्वनि एवं श्रू,ति सुपद पत्याजना का समीत है, इसकः विपरीत महादेवी जी म॑ 
ध्वनियों क लयपूर्ण संगठन का मामिक संगीत है। महादेवी जी क सुगठित गीतों की 
तुलना मे पत था शब्द-सगीत अपेक्षाइत फार्महीन जान पडता है । यों महादेवी जी ने 
यामा, १० ११०।॥ 
दीपशिखा, पू० ४३ | 
नीरजा, पृ० ३४ | 
प्रतिमा इृष्णबल छायाबाद काव्य का शिल्प पक्ष, पृ० ६४ । 


डा० कुमार विमल छायावाद का सोदर्यशास्त्रोय अध्ययन, पृ० ४६ । 
$००फथ्यै॥एढ बीपियाड एीवा ग्रापध्र८ १०६५ 70६8 ९४ए/९55 वपेद्घ३ फैपा: 
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जब सब बह चण >ए +० 


( ० ) 


बहुत अधिव छन्दा वा उपयोग नहीं जिया है उिन्तु थोड़े ही छन्द रूपा वी परिधि म 
छहांने जितनी लयात्मकः विविधता वा विधान क्या है बह अदभुत है। परिचित से 
परिचित छठा कोव इस तरह विभक्त बार ग्रधित ब्रतों हैं कि पाठ अनिर्वाच् 
नवीनता वी अनुभूति से पुलवित हा जाता है ।* आचार्य रामधद्र शुक्त या कयन 
है--गीत लियन मे जैसी सपलता महादंवी जी फो हुई वैध्ती और किसी वा नही | न 
तो भाषा था एसा स्तिस्ध ओर प्रॉजल प्रवाह और बढ़ी मिलता है ने हृटय वी ऐसी 
भावभगी ।* 


भाषिक चेतना और शब्द सस्पार तथा लक्षणा व्यजना शिल्प का औदात्य 


भाषा मूलत एक अखण्ड चेतना है ।* अत उसफे विविध जग अथवा अवयवः 
उसी म॑ मिलकर आ्राणवान हात हैं। बाव्य भाषा अरूप भावा वे विचारों वा शह्ट के 
माध्यम से कल्पना चक्षुओ ये सामने मू्िमान बरती है। वस्तुत भाषा ग्रेषणीयता 
मंद माध्यम मात्र मे होकर मानवीय आर्न्तजगत नी तादात्मकता या ध्वन्यात्मकता अधु- 
भूतियां को व्यक्त करने का माध्यम है। मद्दादेवी वर्मा मे साहित्पिक और व्यावहारिक 
भाषा में भेद करत हुए लिखा--'किसी हाट के क्रय-विव्रय के लिए भावश्यक शब्टा वी 
सप्या अधिक नही होती, परन्तु जब हम अपन भावजयत, विचारम धन, सौददर्यत्राघ को 
आवार दन वैठत हैं. तव हमे ऐसी शब्दावली वी आवश्यकता पहतो है जो हर हलक 
गहरे रय को व्यक्त कर सके ।५ स्पष्ट है महादवी शन्द वी बआतरिक समति की ध्यान 
में रखने वी वात करती है क्योकि 'भाषा केवल सकेत-लिपि नहीं है प्रत्युत उसके हर 
शब्द के पीछे सावेत्रिक वस्तु स्पी”त रहती है और प्रत्येक शब्द एक सजीब इतिहास 
होता हैं ।*$ पत न वाव्य की तुलना संगीत स वी ।९ 


पुनरत्थानवादी युग (ड्िवेदी युग) से हो काव्य मे खडी बोली का प्रयोग वाव्य 
भाषा के लिए किया गया रिन्‍्तु छायावाद ते नये छाट्वाधों में सूक्ष्म सो 'बाजुमूति 
को जा रूप दना चाहा वह खडी बाली नी साविक क्गेरता नही सह सकक्‍तो थो भत 


कृबि ते कुशल स्वणवार के समान प्रत्येण शब्द का ध्वति, वण जौर भर्थ की दृष्टि 
से नाप तौलकर और काट छांटक्र तथा कुछ नये गढकर अपनी सूक्ष्म भावनाओं वा 





डा० देवराज साहित्य चिता, पृ० २०३३ 

आचार्य रामचद्र शुल ठढिंदी साहिय का इतिहास, ४० ७छ२०॥ 
कलाकार की सिसक्षा और सर्जन सामा आलोचना, १० २७॥३॥ 

डा० रामेश्वर खडेलवाल जयशवर प्रसाद वस्तु और कला, ० ३६०) 
महादेव्रो वर्मा क्षणला,पृ० १०२॥ 

बहो, पृ० १०६। 

सुमित्रानाइन पत्र पत्नव, पृ० २५३) 


ढू खकी >द व जा छ -5 


(६ १रे१ ) 


कोमल कलेवर दिया ।१ शब्द अनुभूति सौदर्य फी अगृध्वति होत हैं, विचारा वी दीत्त 
चिग्रारी के सहश्य होते है ।१ स्वतत्र अस्तित्व रखते हुए भी आपस में घनिष्ठ होते 
है । जिस प्रकार समग्र पदार्थ एक दूसरे मर अवसम्बित है, ऋषानुबध है, उ्ी प्रकार 
शब्द भी, इनका आपस वा सम्बंध अनुराग, विराग, प्रीति, मैत्री, शत्रुता तथा 
वेमनस्प वा पता वर लेना दया जासान है ?*, शब्दों के इसी पारस्परिक अन्तसम्बध 
पर अनेकार्थ सकेत निर्भर हात हैं। काव्य वी भाषा प्रतीकात्मक होती है । अत उसमे 
ध्वन्यात्मक्ता शब्द और अर्थ के काव्यात्मक स्वरूप से उत्पन हांती है मौर यह 
ध्वन्यात्मक्ता सक्षणा, व्यजना शब्दशक्तियो पर आश्रित होती है जिसका सम्बंध 
बल्पना से होता है । 
शब्द-सयोजन की दृष्टि से महादेवी के काव्य में तत्सतू, तद्भव, देशज, 
अनुकरणात्मक शब्दो के साथ ही अरबी, फारसी के विविध शब्द मिलत हैं । सस्कृत 
साहित्य की मर्मच होने के कारण महादेवी के बाव्य मे तत्सम्‌ शब्दों की बहुलता है। 
सूक्ष्म और सगीतमय शब्दभावों की अभिव्यक्ति बे लिए महाद॑वी तत्सम्‌ शब्द प्रहण 
करती है पर इनके प्रयोग से उतकी भाषा दुरूह नही है । तत्सम्‌ शब्दो के उपयोग से 
उतके काव्य मे सामाजिक पदा की प्रचुरता है--3दाहरण के लिए-- 
(१) मैं चिर चचल 
मुझसे है तद रेखा अविचल 
तट पर रूपो का कोलाहल 
रस-रग-सुमन-तृण-कण पल्‍लव । ४ 
(२) घिरते नभ निधि आवत्त मेध ।५ 
तत्सम्‌ के साथ ही महादेवी के काव्य मे तद्भव शत्दों की भी प्रधानता है--- 
बनास, वयार, रेन, हठीला, अजात, अधियारी, गुजार, पतझार आदि ऐसे ही शब्द 
है। लाकगीतो के प्रभाव से ग्रामीण शब्दों का भी समावश है-- 
(१) ग्रुलालां से रविषय लीप ।९ 
(२) इही पत्नको ने क्टक्हीन 
क्या था वह मारग बेपीर ॥४ 
महादेवी वर्मा साहित्यकार को आस्था तथा अय निवध, पृ० ६८-६८। 
$508९99--]0थशा०९४ ० 7०९४५ 
सुमित्रातन्‍्दन पत पल्लव पृ० ररू । 
दीपशिया, पृ० ७४ । 
दोपशिया, पृ० १३२। 
रश्मि, पु० ५। 
यामा, पु० ७७। 


दू॑ बी ><द व बआ #0 -9 


( १३२ ) 


(३) मुखर पिक होले वाल ।* 
(४) लोट जाओ मलय मारत वे झरारे 


इसक' अतिरिक्त नृतनता के लिए महादेवी जी अग्रेजी, अरबी, पारसी के 
शब्दा का भी भ्रयोग करता हैं। अरमान, दाग, प्यालां, दीवानी (फारसी), बुलबुल, 
सावी, तूफान, खार (जरवी) तो कही 'हिम अधर' जैसे अग्रेजी शब्द के अनुवाद भो 
अनायास उनके काव्य मे सम्मिलित हो गये हैं ! शब्दों वा रूप गठन प्राय नियमा पर 
निर्धारित होता है । चूकि महादेवी एक सचेत कलाकार हैं इसलिए उनके काव्य मे 
व्याकरणसम्मत दोप अत्यन्त “यून हैं किन्तु स्वच्छदता के कारण बही-कही लिगदोप, 
बचनदोप और विभक्ति दोप मिल जाते हैं-- 
(१) लिय दोप-- का 
हिश रचता जाता नुपूर-स्वप्त 
हो न जिसका खोज सीमा में मिला। 
(दीपशिखा, पृ० ७३) 
(२) बचन बोपष-- प्र पे 
कितनी करुणाओ का मधुर । द् 


(थामा, १० १२१) 
(३) विभक्ति दोप-- 
उनवी इस निप्ठुरता को जिसमे मैं भूल न पाऊँ। 
इसबे' साथ हो कही-कही नृतन क्रिया रूप मिलते है--+ 
आज ने सज अलका से हीरे 
चौंका के जग सास न सोरे। 
(यामा, ए० १५८) 
शब्द शक्ति की हृष्टि से चकि महादेवा का काव्य रहस्यात्मक, प्रतावात्मक 
और अतमुखी है अत उसमे लक्षणा और व्यजना की प्रधानता है। यद्यपि उत्मे 
अमिधा का प्रयोग भी है पर अल्पमात्रा म | उदाहरण के लिए अमिधा का प्रयाग 
निम्न पदो में देखा जा सकता है-- 
(१) मुखर पिक होले होल वोल 
हठीले होले होले बाल 
(नीहार, पृ० २५) 
(२) कह दे भा क्‍या देखू 
देखू बिलती कलिया या 
प्यासे अघरो वो दखू । 
(नीहार, एृ० ३०) 
१ नीहार, पृ० २५। 
२ दोपशिखा, पु० १३८॥ 


( परे३े ) 


व्यजना लक्षणामूला और अमिधामूला दोनों हांती है । लक्षणामुला व्यजना वे 
भेद उपादान लक्षणा तथा लक्षणा लक्षणा पर आश्रित है। उपादान लक्षणामूला ध्वनि 
के प्रभेद का नाम है- भर्थातर सक्रमित-वाच्य ध्वनि और झ्क्षणा-लक्षणा ध्वनि का 
नाम है अत्यत तिरस्कृत वाच्य ध्वनि । लक्षणां क॑ दो सुलभेद हैं--रूढि ओर» 
प्रयोजन । हा 
महादेवी के काव्य मे 'अत्यात तिरस्टत वाच्य-ध्वनि” का प्रयोग इन पक्तियो 
मे देखा जा सकता है-- 
- + कलियो को घन जाली मे, छिपती देख लतिकाएँ 
दस या दुदिन के हाथा ,मे, सज्जा वी करुणा दखू । 
(यामा, पु० १०२) 
यहाँ तुलनात्मक चित्रों के द्वारा 'लज्जा! भें अथान्तर सक्रमित बाच्य ध्वनि 
है, साथ ही 'हाथो” तथा करुणा” मे अत्यन्त तिरस्वृत वाच्य घ्वनि। “व्यजनाशक्ति/ 
का प्रयोग सूक्ष्मता, तीध्रता और गरहनता के लिए किया जाता है। इसके दा भेद 
किये जाते हैं---शाब्दी व्यजना और भार्थी व्यजना । 
शाब्दी व्यजना वः भो दो भेद किये जाते हैं-- 
(१) अमिधामूला शाब्दों व्यजना, (२) लक्षणामुला शाब्दी व्यजना । 


(१) अमिधामूला शाब्दी व्यजना 
इसमे अमिधा के आधार पर व्यगार्थ ग्रहण किया जाता है। इसमे अनकार्थी 
शब्दा से एक अथ॑ का बाघ कराया जाता हं-- 
एक तार अगणित कम्पन का 
एक सूत्र सबके बंधन वा । 
(यामा, १० ७६) 
यहाँ तार” का अथ तारे! और सूत्र न होकर वाद्य यत्र के तार से है। 
(२) लक्षणामूला शाब्दी व्यगना 
लक्ष्यार्थ का प्रयाजन मिस शक्ति के भान से होता है उसे लक्षणभाभूला शाब्दो 
व्यजना कहते हैं-- 
सोम सा त्तव घुल चुका, दीप सा मन जल छुका है मोम! के सहश घुलने 
ओर जलने म साधना को सबल्‍वता, हृढ़ता निहित है ॥ 
(३) भार्थी व्यजना 
जिसने जिसको ज्वाला सौंपी * 
४ +.. उसने उसम रूप भरा 
आलाक लुटाता बह घुल घुल ] 
दंता झ्वर यह सोरभ बखरा। 


( १३४ ) 


इन पक्तिया मे 'दोप' ओर “फूल” के माध्यम से जीवन को सघपंशांलता की 
ब्यजना है । 

निष्कर्षत महादेवी के काव्य म॑ लक्षणा और व्यजना की प्रघानता उनके 
काव्य में चित्रोपमता, साकेतिक्ता, प्रतीकात्मक्ता प्रदान की है। भहादेवी की 
विशेपता हैं कि वे रचनाओ को एक ही बार सिश्रती है उसे सशोधन, खराद या 
पालिश की कसौटी पर नहीं कसती । यही कारण है कि उसमे कृत्रिमता का आभास 
नहीं मिलता गौर वे हृदय से उद्भूत भावा और अनुभूतियों की एकरूपता प्रदर्शित 
फरतो है । इस कद त्रिमता के कारण उनकी भाषा अत्यत मधुर, झत्यात कामज् है। 
डा० नगेद्र नं उनकी कला को तितली के पलों व फूल की पणुडियों से चुराई हुई 
कहां--प/त की कला मे जडाव और कढाव है अत उनके चित्रो की रेखाये पैनी 
होती हैं | महादेवी की कला मे रगधुली तरलता है जैसे विः पस्चुडियो में पडी आस 
में होती है । 
लाजाइनस का उदात्त तत्व और महादेवी वर्मा का काव्य 

प्लेटो और प्लाटिनस के वीच जिस यूनानी समीक्षक ने पाश्चात्य समीक्षा का 
प्रभावित किया वह है लाजाइमस | लाजाइनस शास्त्रीय युग का स्वच्छन्दतावादी 
विचारक था। उसने अपने प्रथ “आान दी सब्लाइम” मे जिस उदात्त सिद्धांत को 
स्थापना की, उसमे बाह्याकार की अपेक्षा आतरिक तत्वों का समावेश जावश्यक 
माना । उदात्त प्िद्धांत के माध्यम से लाजाइनस ने उत्हृष्ट काव्य के प्रभाव को 
स्थापित करन का प्रयास किया | इसीलिए वह कहता है--सभी महान लेखप मत्य- 
प्राणी से ऊपर हांते हूँ, उत्कृष्टता उह इश्वर के विस्तृत मानस तक ले जाती है । 
“लाजाइनस' अरस्तू के समान हां भावात्मकरु सतोष को काव्य का उद्दं श्य मानता है 
लेक्नि लाजाइनस इस उद्देश्य मे एक विशिष्ट और अतीव हर्पोमाद का आग्रह 
करता है जो प्लेटो के प्रेरणा सिद्धांत के निकट वी चीज है ॥१ इस प्रवार लाजाइनस 
के सिद्धात में तीन तत्व मिलत हैं--महानता, सुदरता भर उत्दृष्टता। अभि- 
घ्यजना की भव्यता ओर उत्हृष्टता से इस सिद्धांत म आत्मोद्वोधन वी अध्यात्म 
घारणा की गहराई और पूर्णता आ गयी है। इसम क्रोचे को सहानुभूति का दशन 
झऔर अभिव्यजना बा मनोवितान दिखाई देता है दाना ने उदात्त और सौन्दर्य का 
अभिव्यजना के सन्दर्भ मे देखा है, लेकिन लाजाइनस पूर्णतया कलाविबेचक था और 
क्रोचे मुलत दाशनिका ५ 

आधुनिक युग के अनेक विचारका ओर दार्शनिका ने उदात्त तत्व को विवेचना 
१ डा० राजेश्वरदयाल सक्सेना स्वच्छदतावादी समीक्षा और साहित्य चितन, 


+ 


$ 


पु० पृ८०॥ 
र्‌ वही । ० 


( १रेश ) 


की जिसम प्रमुष नाम है--कांट, होगल, ब्रेंडने, केरिट, सान्तायना, क्रोचे | काठ 
ते अपने प्रसिद्ध प्रन्थ क्रिटिक आफ जजमेट” मे सीन्दर्य वी उदात्त की तुलना 
करते हुए लिखा--जहाँ सौन्दय का सम्बंध वस्तु के रूप पक्ष से है वहाँ 
जौदात्य का उसके गुण स है। सौन्दय अनुभूति का विषय है जबकि ओदात्य 
योध से सर्म्बाधत है। सौन्दर्य रागमूलक, औदात्य, विरागमुलक, सौन्दर्य अ्वृत्ति- 
मूलक है आऔदात्य निवृत्तिमूलक ।* हीगल ने इसे आध्यात्मिक तत्व” मानकर 
अहान धारणाओ से सम्बाधित माना । ब्ैडले ने इंसे “अद्भुत महानता' पर आधारित 
क्या । कैरिट ने औदात्य की मीमासा करते हुए स्पष्ट किया कि ओऔदात्य के कारण 
ही पीडा, वेदना, मृत्यु जैसी वीभत्स एवं भयानक भी कला में सुखद एवं आन दप्रद 
अतीत होते हैं। इसी के कारण कुरूप, करण एवं भयानक आनद की अनुभूति में 
'परिणत हो जाता है ।* है है 
लाजाइनस ने उदात्त के पाँच स्त्रोत माने-- 

(१) महान धारणाओ की क्षमता 

(20४९ ण॑ विगयणए हशथ्बा ०००००७४०१७) 
(२) उद्धाम और प्रेरणाप्रसृत सवेग 

(रशझाएथ्वे बचत ए०एपरा०१५ 935आ0॥) 
(३) अलकारा की समुचित योजना 

(रिग्प्राबधाणा 6 गी807०5) 
(४) उत्दृष्ट पदविन्यास 

(९०७४९ 0720०४) है 
(५) गरिमामय और भव्य रचना विधान 

(सएम80०० ००79०थ०्) 


प्रथम दो तत्व नेसग्रिक शक्ति को उपज है जिनमे प्रतिभा, कवि मानस तथा 

दाशनिक्तता निहित रहती है अन्य तीन तत्व बला द्वारा उत्पन्न हांते हैं जिनमे काव्य 
प्रक्रिया, पाव्य स्वरूप, कवि कल्पना पर विचार होता है। लाजाइनप्त ने प्रेरणाप्रसृत 
सवेग का उदात्त का उद॒गम स्त्रोत माना जिसमे' कल्पना प्रमुख भूमिका निभाती है । 
इसीलिए वल्‍्पना भव्य होती है ओर काव्य को सोन्दर्य, तृतनता और उत्कृष्टता प्रदान 
करती है। विचारों वी उल्तृष्ठता काव्य के वस्तु-विन्यास पर निर्भर होती है । 
अभावपूर्ण होने के लिए काव्य के वस्तु-विन्यास्त पर निर्भर होतो है। प्रभावपूर्ण होने 
के लिए काब्य के वस्तु-वियास को ओोंगिक इकाई (072897० १४४०८) के रूप में 
होना आवश्यक है। उदात्त सिद्धात का अन्तिम तत्व गरिमामय और भव्य रूप 
३१ 8 0 छाब्पार एचलतव 7,९९पारु णा 2०लए7, ९ 4 
२ डा० गणपतिचद्र गत महादेवी, नया मृत्याक्त, पु० ३१५। 
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( १३६ ) 


विधान काव्य पी पूर्णता फा च्यातव शब्द है। इसी में वाव्य वी लयात्मव ता विद्यमान 
रहती है। इसी लय सिद्धांत के द्वारा लाजाइनम काव्यालकार और लक्षणावा 
ओऔचित्य निर्धारित करता है। भाषा वी उल्तृष्टता, अलकार, लक्षणा को लाजाइनस 
प्रथम तत्व महान घारणाओं वे भीतर स्वीकार वरता है और उसन कवि के व्यत्तित्व 
घी महानता वो आवश्यक माना । 

लाजाइनस के सिद्धात के आधार पर जव हम महारेवी के वाव्य का दखते 
है तो हम उदात्त सिद्धान्त के सार तत्व उनरें काव्य मं अपन समूचे रूप में हष्टिगत 
होत हैं । वे छायावाद वी महान कवियित्री स्वीकार की जाती हैं, उनका समूचा 
धाव्य अलौलिक ब्रह्म को साधना है। अध्यात्म के अमूर्त आकाश मे ही उनके भाव 
खग पल पसारे उडत हैं | अध्यात्म का विषय अपन आप म हो ऊँचा और उदात्त है। 
महादेवी अपने वाव्य की मूल भावना के लिए उसे ही आधार रूप भे ग्रहण करतो है 
और वरुणा, वेदना, निर्वेद की भाषनाओं के माध्यम से उसे अभिव्यज्वित दन वा 
प्रयास करती है। 'भहादेवी की वंदना उस उदात्त भूमि पर है, जहाँ सम्पूण विश्व के 
प्रति वेदना चन्दन बन जातो है। सत्य का अनुसधान व सौदर्य क॑ माध्यम से करती 
है। जपते पथ वी बाधाओं का उदे ज्ञान है पर चिन्ता नहीं ।॥ उनके स्पन्दन मात्र ने 
झझा का हर-हर सधान कम कर दिया है। दुगम् शिलाए पारस सी गल गई हैं, 
दुर्गण नभ चंदन का आगन बन गया है, रज अगराग बन गई है, आतप आलेपन 
बना है ।१ 

भावों की विशिष्टता आत्मिक मूल्या की शाश्वत, अतरग क्षणा की एकता 
उनके काव्य की उच्चतम भावभूमि पर प्रतिष्ठित करती है। वे स्वय कहती हैं--मेरे 
इन गीता के उत्स का कारण अनन्त और असीम सत्य का बोध ही है। यद्यपि ये मेरी 
सीमित वाणी से मुखरित है, तथापि इनका मूल विराट और व्यापक है। बादल का 
तरह उठकर ये उदात्त भावलोक मे विचरण बरने वाले हैं, किन्तु घरतो से इनका 
सम्बंध बराबर बना रहता है। ,सागर के खारे जल को मीठा बनाकर जिस प्रकार 
बादल पृथ्वी की.प्यास बुझाते हैं, उधो प्रकार मेरे गीत धरती की कट्ठता को उदात्त 
भावों को सस्पर्श देकर उत्ती के कल्याण के लिए विरतर श्रयुक्‍त हांते रहत हैं-* 
कह्णा के रूप मे विश्व का कल्याण करत हैं। इहेँ न तो किसो वा मार्ग निर्देशन 
चाहिए और न पायेव को वयाकि पृरावलम्दी न होकर ये सहज स्फूत हैं । जेस विद्युत 
से बाकाश और सौरम से काटे सुर जार सदृज बन जाते हैं, वैसे ही मर हृदय का 
करुणामय माधुय जीवन के दुख आर पाडा को सहज और मधुर बना देता है । स्व 





९ कृष्ण”त पालीवाल मद्देवा, रचता अक्रिया, प० ११५ । 
२ महादेवी वर्मा, गीतपद भूजिका 


( १९३७ ) 


से 'पए की बोर से जाने दले इसी लोक मंगल की भावना से प्रेरित होकर दे अपनी 
करुणा का विस्तार करतो हैं-- 

जब यह दीप घके तब माना 

यह चचल सपने भाले हैं 

हग जलचर पाले मैंने, निज अलको पर ताले हैं 

दे गोरभ के पश्व इहें सब नयथना म पहुँचाना ।" 


स्थूल के स्थान पर महादेवी ने सूक्म का अकन क्या। उदात का मूलाधार 

स्पूल वस्तु रूप न हीकर सूक्ष्मतत्व बाघ हाता है। इसो अलोलिक तत्व यो लोकिक 
अभिव्यत्ित करते हुए भो उनके काव्य मे ऐव्रिय और आगिक रेखाओ का अभाव है;। 
करुणा और निर्वेद की भावना काव्य-कांब्य की पक्‍्ति-पकित में है। सुब की अपक्षा 
दुख का ग्रहण निर्वेद कों उत्त स्थिति को समक्ष रखता है जिसम हृदय की सात्विकता 
हृष्टिगत होन लगती है-- 

उसमे मर्म छपा जीवन का, 

एवं तार अग॒णित कम्पन का, 

एक सूत्र सबक बध्चन का, 

सद्धृति क सूने पृष्ठा सम कहण काव्य 

बहू लिख जाता | 

बह उर म आता बन पाहुन, 

कहता मन से (अब कृपण ने बन, 

मानस की निधियाँ लता गिन, 

हग-द्वारो को खाल विश्व भिक्षुक 

पर, हस बरथा जाता ।* 


महादेवी का अभिव्यजना पक्ष उनके वस्तु वियास की भाँति ही स्वाभाविक, 
संयत और गौरवपूर्ण है। वल्पना को उत्कृष्ड व्यजनां में आध्यात्मिक आग्रह हैं 
किन्तु 'मोनोटोनी' नही । चितन और दर्शन के ऐक्य ने रहत््यवाद की उत्पत्ति की १ 
जा वस्तु वियास को सूक्षवा और गरमीरता प्रदात करता है। पोडा, करुणा से 
सिक्त सभी प्रतीक आराधना, अचना, वहना वे भाव प्रतीक है। भाषा लाक्षणिक 
और व्यजनपरक है, विसम कामलक्तात पदावती के प्रयोग से शब्द बोलते से प्रतीत 
हैं । लांजाइनस के भत में 'शब्गी क अपना निजो सौंदर्य होता है। सस्कृतनिष्ठ 
शब्दावली न महादेवा की काव्य शैलो मे गरिमा के साथ एक सगतियृण सघटदना 
१ महारेवी बर्मो, दीपशिखा, पृ० रू० | 
२ महादेवी वर्मा, यामा, पूृ० ७६॥ 


( ८ ) 


(सक्गा०णा०त६ 5९(09 ्॑ ७०००६) -उत्पन्न करती है और यही सघटना उनके 
काय के नेसगिक उल्लास और आनद की व्यजक है! लाजाइनस में असकार का 
भूल कवि के भावों में निहित भाना--अल्वार उस स्थान पर सर्वाधिक प्रभावपुण 
होता है, जहाँ यह तथ्य छिपा रहता है कि वह अलकार है । भहादेवी के काव्य मे 
अलकार सौप्ठवव उनके मानस अभिव्यक्ति से जुडा होन के कारण स्वाभाविक और 
सहज है । 

महादवी वा समूचा कला विधान एक सस्पूण चेतन प्रक्रिया है जिसमे 
आवयविक दृष्टि वी प्रधानता है और व्स दृष्टि से उदात्त के पाँचों तत्व उनके बाव्य 
मे «तरंग रूप मे समाहित है। बल्पना व्यापार हारा निभित उसका वाब्य उनकी 
मनसधारणा वी रूप-प्रतिदति है वय कि रूप का उत्वर्प और उसकी सम्पूण विधायक 
योजन्ग कवि मानस शक्ति पर आधारित होती है १ 2802. 


महादेवी वर्मा पा चित्रतला पक्ष च्षन ि 
चितव ला का विकास अत्यत प्राचीनकाल से हो माना जाता है। पापाणयुगीन 
आदिम मानव की चित्रकला के श्रवशेष दक्षिण रोडेशियां, पेरू आदि वे' गुहाग्रहां मं 
प्राप्त ढाते हैं । क्रमश यही से चित्रकला विकसित होती गयी ओर विभिन्न शैलियां 
का उत्य हुआ । सिघु घाटी बी सभ्यता के अवशेषों मे एक विशिष्ट प्रकार के शब्द> 
चित्रा वी उपलब्धि हुई। वौद्धधर्म से सस्वीधित भित्तिचित्र अजता-एलोरा वी ग्रुपाणा 
में मिस्त हैं । जिनम गौतम बुद्ध के जीवन और व्यतितत्क से सम्बाधित चित्रा का 
अकन है। १६वीं से १८वी 'ताब्दी के मध्ययुग में राजपूत शैती वा विकास मिलता 
है । रस दली कौ आन दकुमार स्वामी न प्रमुपष स्थान दिया और उस राजस्थानी, 
पह्टाडी दाता शैलिया का अग बताया ।१ उप्णनीला इसका प्रमुय विषय रही है । 
क्रमण मुगलशेली न॑ भारतीय चित्रकला को नया मोड दिया। अकयर, 
जहाँगीर के घुग म चित्रकला अपने उन्नत रूप में सामने आया। सूख्मता कोर साम्यता 
था अवन इस दौली को निशपता रहो | इसके पश्चात्‌ राजा रवि वर्मा और टैगोर 
शधुआ न चित्रकला ने सूजनात्मव पक्ष का सूतन आयाम जिया । जिसे बाह से 
विबसित वा श्रेय बनुठसाई, देवीप्रसा” घट्टापाध्याय, नदलत घाप, यामिनी राय, 
दालद्र डे आदि का है। बंगला स्तूलवबा पतन के याद अमृता च्रेरगिल, सतीश 
शुजराल, एश्वियुमार शर्मा, हुसैन, ददैम्बर, प्रकाशचद्ध बढुआ जादि न भारतीय 
पिन्रकला मे लोब शैली ओर पाश्वात्य बला वा सम्मिश्रण बर उस उन्नत बनाया । 
हिन्दी मे प्रयम चि७त्रकर्मी थे रूप मे हमारे सामन महादेवों बम हो बाता हैं । 
खिला वा विवास महादवोी में बचपन स ही हा चुत चा--शैशव स॒ हा रग कौर 
्थ 5 प्त 80095. पर १प्रिण गाए ऐह 7.3799; 2 73 
“ डा० जाटीश गुत्त कला दे पदचिन्द, पु० १३३३ 





( १३ऋछ ) 


रेयाओ के पति मेरा कुछ वैसा ही आकर्षण रहा है जैसे कविता के प्रति ।* स्वभाव से 
ही व इस ओर प्रेरित थी इसीलिए यदि 'चिडिया” पर कविता लियी तो उसके साथ 
चाच ही चित्रित वर दी ।* और इसीलिए उनकी रगीन कल्पना के जा रय शब्त्य मे 
न समाकर छलक पडे या जिनको अभिव्यवित पूर्ण रूप सतुष्टि न कर सकी वे ही तुलिका 
के आशधित हां सके है ।) पाश्चात्य कवियों मे विलियम ब्लेक में हमे इसी प्रकार वी 
प्रवृत्ति मिलती है। वगला साहित्य म॑ अबनीद्र ठाकुद, असितकुमार हल्दार आदि में 
यही अ्रवृत्ति थी । द्विदी म महादवी प्रथम कवि चित्रकार हैं। 
महादेवी ने लिखां है--“दोपशिखा' मे मेरी कुछ ऐसी रचनाएं सम्रहित हैं 
जिहे मैंन रगरखा की धुधली पृष्ठभूमि देने का प्रयास किमा है ।£ “यामा' मे चित्रकला 
वणिता की सहयोगिनी थी पर 'दीपशिखा' तक आते-आते पृष्ठभूमि द॑न के आग्रह के 
कारण वह उसकी अनुचरी मात्र रह गई है। कविता ओर चित्र दोनो दृष्टियों से 
“यामा' और दीपशिखा का महत्व अभूतपूव है । महादवी चित्र को आय सभी कलाओ 
का तुलना मे काव्य का विश्वस्त सहयोगी स्वीकार करती है । विस्तृत रूप म चित्रकला 
का काय महादेवी वे स]॒ १८३५ से पारम्भ किया था। भअ्रमुख रूप से कवि होते के 
कारण व स्वीकार करती हैं। चिन तथा कविता दोनो कलाएँ जहा भी रही हैं बहाँ एक 
प्रधानता और दूसरों का सवोच अनिवाय है। चित्रा के उपयोग से वे गीतो को 
आह्य वातावरण देन की चेप्टा करती है--मरे अतमुझी चित्रा म जो यह एक एकाग्रता 
ही व्यक्त हो सकती है, परातु चित्र में उनका बाह्य वातावरण भी चित्रित हो सका है । 
व्सीलिए वे 'यामा” मे चित्रकला को निरीक्षण ओर कल्पना पर तथा काव्य का 
भावातिरेव और वल्पना पर निभर बतलाती ॥* 
धयामा' और 'दीपशिखा' के अतिरिक्त 'पथ बे साथी”, 'स्मृति वी रेखाए', 
“रा परिवार मे उन्हांने सचित्र रखाचित्र त्ये हैं। 'कामसूच' के टोकावार यशोधर 
ने शास्त्रीय हष्टि से चित्रवला के छ तत्वा का निरूपण क्या-- 
रूपभेदा प्रमाणानि भाव लावण्य योजनम्‌ | 
४१ सीहि्श्य वगिका भग इति चित्र पडागक्म्‌] 
भ्प्राद्‌ रूपभिद, प्रमाण, भाव, घावण्ययोजना, साहश्य, वणिका भग । रूपभेद 
से तातय है लधु गुरू आकार का और प्रमाणाति व आर्थ है दूरस्थ ज्यवा समीपस्थ 
वस्तुओं की माप । अग्रेजी का 'पर्सपेविटव” शब्द इनका समुच्चय है। भावहू”य पद्ष है 


4. यामा, पु० 5। 
२ वही, पृ० दे । 
३ बही। ॥ 
४ दीपशिखा, पृ० ५६। 


५ महादेवों वर्मा यामा, पु० ८े। 


हः | 


( १४० ) 


भोर लावण्य योजनम्‌ सोन्दर्य पक्ष | साहश्य के द्वारा चित्र से समानधर्मी वस्घुआ की 
झोर सकेत हैं ओर वर्णिका भग में रगरेखाएँ ओर हल्का, गहरा, अआलेखन सभी कुछ 
आ जाता हैं 
महादेवी के काव्यचित्रो मे इत सारे तत्वों का ध्यान रखा गया है | रूपरेखाआ 
का अवन यद्यपि प्रारम्भ मे सशक्त नहीं है किन्तु बाद के वाव्यो म॑ रेखाचित्र और 
काव्यचित्रों मे उहांने रण, आकार, अनुपात आदि सभी का ध्यान रखा है । भ्रमाण बी 
इृष्टि से आइति का अनुपात, भवयवों का समावेश, क्रम का पूण परान्नन उनके वाव्य 
में हुआ है | इस दृष्टि से याभा” का “यात्रा का अतः चित्र उल्लेखनीय है ।'" भाव 
पक्ष वी प्रघानता के कारण उनके सारे गीत ऐहिक्ता से दूर आँसुओ में या 'चदन- 
चादनी' वे देश मे निर्मित हुए जान से पडते है ।$ ओर इसलिए उनके चित्रों का साध्य 
उनवे गीता की भावभूमि को पेशलत्व देकर वस्त्रालवारों को काल्पनिक रूप से 
चित्रित वर वे चित्र भावों का कविता के निकट लाने का प्रयास करतो है। इसलिए 
सामायतया ह्वाथों म विवशता, पेरा म॑ गति, तेत्रा म॑ कुरणभाव विशेष रूप से तरल 
होकर आया है। लावण्य हेतु वे बाह्य सौदय का भी ध्यान रद्ती हैइस दृष्टिसे 
दोपशिखा' का 'मत्तय माख्त के झकोरे! चित्र" का उल्लेख किया जा सकता है। 
साहश्य की दृष्टि श्षे भाव और चित्र के बीच श्लापतीय साहश्य कायम शिया 
गया है । 
रयो वी हृष्दि से वे “वाश टेक्नीक! में चित्र अक्तित करतों है। प्राप सामा! 
के चित्रों में वैगनी, नीला, हंरा, सफेट, लाल रगा ना प्रयाग मिलता है। ताला! 
उनका प्रिय रग है । इसके अतिरिक्त बगाल के दुर्भिक्ष के समंप उहने 'भन्नपुणा 
नामक वैलचित्र भी तैयार क्या था | अजता को चित्रकला और मूर्तिकला सं भा ये 
प्रभावित हैं। अत उनके चित्रा को मुद्राआ म॑ सूतिकला का प्रमाव दक्षा जा सकता 
है । भहादिवी ने स्वय स्वीकार किया है--कुछ भजता क चित्रा पर विशेष झनुराग 
के कारण और मुछ मूर्तिवला के आकर्षण से चित्र मे यत्र-त्र मूर्ति कॉछायाओ 
गयी है (४१ 
इसी भूतिबला के प्रभाव से उनके चित्रा म अगविन्यास वी बारीबठां, आकार 
बे सुनिर्चितता, काट-छाँट दिखाई देती है। हुए शूल अद्दान मुे प्लि धनदन! बाई 
यह बाँयू आज माँध से जाता | बादि यातो मे मृतिरला का प्रभाव स्पष्द दिल्लाई 
देता है। 
१ डा० जगदोश गुप्त भारतीय कला गे पतबिन्ह, पृ० ४5१ 
२ भद्दादवी वमा यामा, पृ० र। 
है डा० जगदांध गुपत भारतीय कला बा पदचिन्ट, पृ० ५० | 


४ महादवी वर्मा दापणिखा, पृ० ४१।॥ 
३ बहा, थृ० ४०।॥ 


( १४१ ) 


धागा? और “दीपशिखा? के चित्रों में चरणों या हाथो के चित्रण में मनौभावों 
के व्यजन का कौशल और भौहे, भाँख तथा नायून का प्रलम्व रूप गजावा के प्रभाव 
वी घोषणा करते हैं | कितु अजाता के चित्रों को तुलना में महादेवी की कुछ अपनो 
विशिष्ट विशेषताएं भी हैं। सूद्रम भावयोजना, प्रकाश छाया का कुशल निरूपण, 
रगसयोजन, भ्राकृठियों का अनुपात अपनी अलग विशेषताएँ रखते हैं। मसृणता, 
कोमलता, स्वध्मिलता बल्पना का बति प्रयोग, अवयवों की पेशलता, गत्ति उह 
बगाल स्कूल के चित्रकार शेलेन्द्र डे, अवनोद्धनाथ ठाकुर के निकट रखता है तो 
कांगडा-पद्धति का प्रभाव उनके चित्रों मे अकित केश वियास मे देखा जा सकता है। 

उनके चित्रों में दीपक, कमल जैसे भारतीय परम्परायत प्रतीकों का अकस 
अधिक मिलता है। भहादेवी ने अपने चित्रों में व्रमल? का चित्रण विविध रूपो में 
किया । थामा! के नारी चित्रो में एक नारी के हाथो मे “कमलपुष्प” के साथ दोनो 
हाथ कॉँटो से विधे हुए हैं तो कहो 'लोलाकमल” का प्रयोग है जो मारी पात्रों के 
ख्ुद्भार का प्रमुख साधन है| इन सभी विशेषताओं के साथ यत्र तब कुछ दोष भी 
मिलते हैं इतमे भाकृति अनुपाठ प्रमुख है । महादेवी के चित्रों मे क्यों के विन्यास मे 
लघु गुरु लम्बदा मिलती है। इसके अतिरिक्त हल्के रगों का सम्मिश्रण धुधलापन, 
अरपष्टता उत्पन्न करती है । किंतु इन नगण्य दोषों के होते हुए भी उनका चित्रकला 
पथ अत्य'त समृद्ध मौर कलापूर्ण है । हिंदी में प्रथम कवि वित्रकर््नों के रूप में महादेवी 
विरस्मरणीय रहेंगी ॥ 


रहस्यथवाद 


विश्व साहित्य में श्वृद्भधार, ककय ओर शात वी रसात्मकता हो केद्र मे रहा 
है। मूलवर्ती चेतना के विवास मे भी यह रसात्मक्ता रही है। प्रोक भासदी मे भी 
इसी त्रिकोण का समवय रहा। ग्रीव त्रासदी के लौकिक, आध्यात्मिक पहलुओं में 
अ्रूद्भधार ओर शातरसोन्मुज वरुण की जैसी सगीतात्मर मधुराभिव्यक्ति हुई है बह 
भाज भी सहदयों के मन को आप्लाजित करती है | शेबतपियर की त्रासद भावना का 
संमूचा चरित्र ही श्छझ्भार और वरुण की उच्चतर एवं उदात्त अनुभू्तियों में दिखाई 
देता हैं । भारत में भी आदिक्विसे लेवर कालिदास, भवभुति तक ग्टर्लार, करण 
भौर शातरस वी सामीतिक-ध्वनियों में जीयन के मार्थिक पहलुओं का उद्धाटन हुआ 
है और हम कह सकते हैं कि जीवन यो अभिव्यक्ति और विष्पत्ति इन तोन रखों के 
समाहार में हो होतो है । 


अज्ार और करुण वी एकरसता में जीवन के लौकिक आधार अपनी समूची 
गहरा“थो के साथ अभिव्यक्त द्वोते हैं मौर मानवीय नियति से बँधकर जीवन की 
दाशतिव रूपरेखा वा निर्माण मरते हैं। कविता या वाव्यक्ला में शृज्जार या करण 
में जीवन के रघना स्त्रोत और उनकी प्रकृति का पता चलता है वो शात में जीवन 
की पूर्णत। का, उसरे भूल्य और उसकी सारगभिता का पता चलता है। अंत इस 
रसत्रय के ब्रिक्ोग से ही ससार के श्रेष्ठ काव्य की सत्ता बनी हुई है । 


हि टी की छायावादी रचनाओं में भो रखमय की अभिश्यक्ति हुई है। प्रेम 
और श्ज्जञार की वियोगातमूलक भूमित्रा से छाणवादी कविता मे जीवन के सुख-दु ख 
का चित्रण हुआ है, कि तु यह सुख दु ख की सीमा नहीं) मनुष्य की नियति भी महों, 
बल्वि उससे भाग जीवन का आध्यात्मिक लाभ है | इसमें समूचो जीवन प्रत्निया का 
हल दृष्टिगत द्वोवा है । छायावाद के रचमाकारो मे प्रसाद, पत, भद्ठादेवी ने जीवन 
रचना वा जो स्वरूपाक्न क्या है और उसके अस्तित्व बोध को जसी मोमासा की है 
उसमे वेदना या प्रमुख स्थान है। यह वेदना एक ओर तो सूद्टि और प्रकृति वी 
परिवर्तेनगील दृष्टि से निर्मिठ होती है, दुठरी ओर इसको रचना में अगणितत मज्ञात 
शक्षितयाँ हैं, जो मनुष्य के जीवन को स्थिर नही होने दती और तोतरी ओर इसका 
एक सुनिश्चित दर्शन हमे मिलता है । 

प्रसाद और महादवी पर वंदात के साथ बोटधर्म का भी बाद्रों प्रभाव है 
गौर इसीलिए छायावाद की चेदनामूव॒क काव्य सृष्टि में श्यगार और शात कौ 
एकरसता दिखाई देतो है। वेदना वस्तुत मानवजीवन में ही नही सम्पूर्ण प्रकृति मे 


( १४३ ) 


व्याप्त है, वेदना गति का भूल और जीवन का सर्वस्व है) इस वेदना मे हौ जीवन कौ 
समग्रता, द्वदो का समाहार है। इसलिए महादेवी वर्मा का काव्य वेदना प्रधान है 
और इसलिए उनके गीव आत्मनिवेदन मार होते हुए भी सारे ससार को एकसृत्र मे 
बाँधने की क्षमता रखते हैं। आत्मा के अतरगी वक्ष में प्रदेश कर सथा अपन पूर्ण 
आत्मसाक्षात्कार के क्षणों मे वे उस ऐक्य को पाती हैं जो सचुराचर जगठ को एक्सूत्र 
में बधित करती है। 5 

महादेवी को यह वेदनानुभूति उनके बाव्य में वेदवा, करुणा, दु ख के रूप में 
दृष्टिगत होती है। जो एक ओर उहे निर्वेद या शातरस के पोषक के रूप मे उप- 
स्थित बरती है और दूसरी ओर व्यापक करुणा और सदह्दानुभूति का सचार कर जड़ 
चेतन के प्रात उह्ठे सहुृदय बवाती है। उदोंते दुख का सर्वव्यापी स्वरूप निरूपित 
किया, नश्वरता की सराहना को अमरता के प्रति उदादीनता प्रमट की, मृत्यु को 
उत्सुकता से आमात्रत किया पर निराशावश नहीं वल्कि अनात मिलन की आश से 
भौर इसीलिए वे रवी<द्रनाथ ठगोर की तरह मुक्ति और मोक्ष की अपेक्षा सांसारिक 
बाधनों मे प्रियदर्शन का प्रयास करती है ।? 


गौतम बुद्ध ने दुख को अत्यधिक महत्व दिया और बौद्धधर्म के कश्णादशन 
के प्रभाव के कारण महादेवी भी बेदना को जीवन का पर्याय स्वीकर करती है। 
उनकी वेदनामात्र पीडा नही, मछुर कछ्णात्मव चेतना का पर्याय है और इसीलिए वें 
लिखती हैं--विश्वजीदन में अपने जीवन को, विश्ववेदता में अपनी वेदना को इस 
प्रकार मिला देना, जिस प्रकार एक जलबिदु समुद्र में मिल जाता है, कवि का भोष * 
है ।//४ उनकी धेदना युग-युग से परितत्त जीव की यात्रापरक वेदना है। यह वेदना ही 
आत्मा को परमात्मा से मिलाती है| वेदना थी यही अनुभूति समस्त सूफी काव्य में 
कबीर, मानक, मीरा में है ओर यही महादेवी मे भी है । 


बोद दर्शन के प्रभाव के होते हुये भो उनमे निराशावादी स्वर मुखरित नही 
है। मद्यपि थे कहती हैं--निराशाओं के झोकों मे वेदनाओ के झश्ावात उत्पन्न किये 
और जीवनकूल को बिखरा दिया है--, 


१ एछथ्नार्टा३7७8 ?ै प्रमद्चाठ 38 प्राड तशाएशाबााए० 00 926 ग्णित, 077 
ग्रक्ाल धराएइश 5 70४णाए वाएशा प्छुणा प्राढ फ्रेणातंड थी ए69000, 
प्र 3$ 90प्राते छह 0 05 ह। $07 ररढाण >-यब्डणर. इब्चकात्न 
महादेवी भी कहती है--“मुश्यु का प्रस्तर सा उर चौर, 

प्रवाहित होता जीवन नीर 

चेतना से जड वा बघन प 

यही सस्कृति का ह्वपन । +यामा, पू० २४७ । 
३ महादेवी वर्मा यामा, पृ० १२॥ 
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निराशा के झोको ने देव 
भरी मानस कुजो में घूल 
जे वेदनाओ के झस्ावात 
गये विखरा यह जीवन फूल ॥१ 
कितु निराशा उनके वाब्य का प्रमुख स्वर नहीं है। उनवी वेदना में निराशा 
नही, चकान नही, अबुलाहट नही वल्तरि एक दृढ़ विश्वास है जो उनके काव्य का मुला- 
घार है | जिसवा प्रमाण उनती रचनाओं में उपलब्ध है-- 
मैं क्यो पूछू यह विरह निशा क्ठिनी बीठी क्या शेप रही ॥* 
उनके काव्य में दु स वे तीन रूप प्राप्त होत हैं-- 
प्रधम सुख दु ख वे सहअस्तित्व की व्यास्या के रूप मे, द्वितीय दु ख की भाव 
प्रसारिणी क्षमता के रूप में जो बदुणा और सहानुभूति के रूप में व्यक्त होता 
है तृतीय जीवनास्था के रूप में जहां वे मृत्यु को भी चरम विकास फ्े रूप- में 
देखती हैं । ४ 
मुख और दुख की व्याख्या में वे चिंतन के व्यापक धरातल पर पहुँचकर 
मानव थिवास प्रक्रिया वा अनुसाधान करठां है । विधघटन और विनाश के स्परो में भी 
निर्माण के अमर तत्वों का खोज करती है--“सृष्टि का यह अमिट वरदात, एक 
मिटने मे सो वरदान” ।? वे जानती हैं सुख अहम्‌ केटद्रित करता है और दु ध सकुचित 
सीमाओ से ऊपर उदात्त भूमिका पर प्रतिष्ठित कर समाजनिष्ठ बनाता है और 
इसीलिए वें दु ख की भावभूमि पर वृत्तियो का समाजीकरण करती है-- । 
“दुख के पद छू बहते झ्र झर 
द्वो उठता जोवन मृदु उर्वर , 
लघु मानस में घह असीम 
+ जग फो आमातरत कर लाता 77* 
सुख दु ख से बंधा यह जीवन करुणा और वेदवा में विस्तार पाठा है। अरज्ञेय 
ने 'शेखर की जीवनी! मे वेदना के दो रूप स्वीकार किए हैं--- 'एक ऐसी बेदना होती 
है जो व्यक्ति को कुण्ठिठ कर देठी है, दुसरी ऐसो घो उस्ते संघर्ष, विद्वोह या नवसूजन 
के लिए प्रेरित करठी है। एक वेदना व्यक्ति को हासो-मुख बना देती है और दुबरी 
सार के दुख का अवलोकन कर उसे सम्पूर्ण शक्ति के साथ हटाने को विवश करती 
है ।” महादेवी ने वेदना के दूसरे पत्र को ही अधिक महत्व दी है--'दु ख मेरे निकट 


१ यामा नीद्वारा, पू० ४०॥ 
२ दीपथिखा, पृ० ११६। 

३ यामा, पृ० ८४१ 

४ दह्दी, पृ० ७६३ 


( रथ) 


णीवन था एवं ऐसा वाब्य है णो सारे ससार को एक सूत्र में बाँध रखने कौ क्षमता 
रखता है। हमारे असरूय सुद्ध दम घाहे मनुष्यता को पहली सीढ़ी तक भी न पहुँचा 
सके, किन्तु हमारा एक बूंद आँसू भी जीवन को अधिक मधुर, अधिक उर्वर बनाये 
बिना नहीं गिर सकता। मनुष्य सुख को अकेला भोगना चाहता है, पर-तु ढु ख सबको 
बाटकर |! मुझे दुखके दोनों ही रूप प्रिय हैं एक वह जो मनुष्य के सवेदनशोल 
हृदय को सारे ससार से एक अविच्छिन्न बा्चन में बाँध देधा है और दुसरा वह जो 
बाल और धीमा के व घन में पड़े हुए असीम वेतन व क्रादन हैं।" उनके गौधो में 
सम्पूर्ण ससार को बाँधने वाला दु ख ही व्यक्त हैं । यथा--+ 

अश्रू ने सीमित कणो में बाध ली, 

नहीं घन सी तिमिर सी बेदना २ 

) छ्षुद्र तारी से पृथ+ ससार मे 

'ग्या कही अस्ठित्व है झकार बा।* 
हु महादेवी ने करुणा को जीवन का प्रेय माना ! ,वेदना अपने सम्धुर्ण परिवेश में 
डाहूँ अनेव' विभूतियों का साक्षात्कार करने षा अवसर देतो है, कि'तु 'सस्तार क्या 
है ?! के साथ साथ उनकी चिर जिज्ञासा का विषय 'क्षितज के उस पार” क्‍या है, बने 
जाठा है और वे इस चिरजिज्ञात्षा मे कण कण से परिचित द्ोने के लिए उत्सुक हो 
णाठी है गौर उनकी वंदना मधुरता का रूप धारण बर रहस्यवोधक बन जाती है 
और उनके काव्य मे रहस्यवाद के विविध पक्ष दिखाई पडने लगते हैं -- 
रहस्यवाद की मनोवेज्ञानिक पृष्ठभूमि और महादेवी की रहस्यभावना 


५ 

+ रहँस्‍्पवाद जिज्ञातामुलक्त भावना है, जिसमे जीवन और जगत के प्रश्नों पर 

भावात्मव धरातल से चितन क्या जाता है और इस जगत के सुष्टा को णानने की 
इच्छा इस भावना म प्रवल रहकी है । 

रहस्यवाद भावात्मक स्थिति में चरमधत्ता से रागात्मक सम्ब घ स्थापित करने 

वी विशिष्ट दशा है ।* श्री जयशकर प्रसाद ने रहस्यवाद को परिभाषित करते हुए 


१ यामा ३ अपनी बात, पृ० १२।॥ 

२ यामा ;(रश्मि) १० ११३१, *» | 

3. 8॥9४॥68570, & 9॥856 0 पणाशाी। थ ब्रा कुश898 - णी विशााड़ 
जाली गा 38 प्रटा॥ गर्दाएण8 38 ध्वज आइसव्कएाढ 0 व्डबट: 
त6गियं।०्ा वा बछटबाड वा 0णवव्णातत जात पीह लातवएणाए ० (86 
वरएणदा ग्रा00 40 27859 [06 ठएग6 ट३इश्ला०8 6: (86 07806 एव्शाए 
ए फ्रा॥88 ४00 0 ६00५ 6 छा2$८१४९४४ 0 बएश ०0 
जय (865 । >+-8720४९००७४८०१0 ऊ््माण्राववव 
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लिखा है-- इसमे अपरोशानुभूति, समरसता तथा प्राकृतिक सौदर्य के द्वारा 'अहू' का 

दुद! से सम-वय करन का सु“दर प्रयत्न है ।* रहस्यवादी कवि अपने अन्तर को समस्त 
रागात््मक भाव सत्ता के साथ चिर्तन सत्य के प्रति आत्मनिवेदन करता है। आत्म- 
निवेदन में उल्लासमय भौर अश्रुपरृण प्रणयोदगारों को अभिव्यक्ति होतो है। मतो- 
वज्ञानिव दृष्टिकोण से ये प्रणय भाव अत्श्वेतना को किया प्रतिक्रिया है। मनुष्य वी 
रहस्यों मुखता अथवा आध्यात्मिकता के अनेक मनोदँप्रानिक कारण है। 


सिम्मण्ड फ्रायड ने साहित्य और कल्ला की अनुभूतियों मे मचेतन मन की 
दमित वामधृत्तियो का सहज विज्ञाप्त मानते हैं। उनके मन मे--कलातार मूलत 
मनस्तापी होता है । कलाकार की मनोवृत्ति अन्वर्मुब्ो होती है--वह सम्मान, शक्ति, 
सम्पत्ति, यश और नारी प्रेम प्राप्त करना चाहृठा है, कितु इन परितुष्टियों के प्राप्ति 
के साधनों से वचित है। इसलिए असतुष्ट काममावना के कारण दुसरे व्यक्तियों के 
समान ही वह वास्तविकता मे दुर हद जाता है ओर अपनी सारी अभि्ति और 
कामोत्तेजना को रम्यन्करपना के जीवन में अपनो इच्छाओं की सृष्टि की ओर लगा 
देता है णिससे मन स्ताप उत्पन्न होता है यह सुविदित है कि कलाकार अधिकतर 
क्षपनी शक्तियों के भाशिक तिरोध से तथा मन सस्‍्ताप से ग्रस्त होता है। सभवत 
उसकी सरचना में उदात्तीकरण की सबल शक्ति होठी है। वह जानता है कि अपने 
दिवास्वप्नो का किस प्रकार विस्तार करे उसमे वह रहस्यात्मक योग्यता भी होती है 
जिससे अपनी विशिष्ट सामग्री को इस भश्रकार ढाल दे कि कल्पनागत विचारों वी 
अभिव्यक्ति द्वो जाये ।) 


फ्रायड ने 07८8: और 0८०७ में अपने रद्दस्पवाद सम्ब-्धी विचारों को 
प्रगट बिया है। उनके मठ में रहस्पवाद या 0:८ण०ाधाटाआ। का सामाय भर्थ है. 
+एक दूसरा ससार! जो इस सामाय ससार से भिन्न है। फ्रायड के मत में रहस्यवाद 
की ओर ब्रेरिक करने का कारण यह है कि सामा-य जीवन में हमारे ऊपर कड़ा अनु- 
शासन द्वोता है, फलस्वरूप हमारे आदर नियमों और विचारों की एकरूपता के विरुद्ध 
विराध करने वी शक्ति बढ जाती है। विवेक हमारा शत्र बन जाता है और हम 
झाने द की सभावनाओं से दूर दो जाते हैं। फनत रहस्यवाद बे सनवीपन में हमें एक 
हरण के लिए आनद मिल जाता है। इसलिए 0०८५६ के सिडात, तत्व और नियमों 
बे 8८5070८$ है ।* 





१ काथ्य, कला और अ व नियध, पृ०, ६८। 
३ इष्द्रोडबटरी लेबदर्स आन साइकोअनलिछिस, पृ० ४५३ 
३. इणष्ट्रोडबटरी लेगचर्स आन साइक्रोजसेसिस, पृ० ४८ । 


( १४७ ) 


फ्रायड के अनुसार साहित्य थी काव्य मे व्यक्ति को कुँठित कार्मता का बेहि्मली 
विकाप्त होता है, वह भौ उदात्तीइृत रूप में कौर यह उदात्तीकरण उसे रदृस्थात्मकता 
की ओर ले जाती है । 


यैयक्तिक मनोविज्ञान के प्रतिष्ठापक अल्फ्रेड एडलर ने मानव णीव्रन की मूल 
ब्रेरणा अधिकार भावना” को स्वीकार किया जिसके पीछे हीनता की ग्रीय (000- 
ए० णी ।द07/9) छिपी रहती है। उसके मन मे श्रेष्ठठा की भावना हर व्यक्ति 
में रहती है और कवि में तो हर कोई णानठा है कितु मुख्यत यह रहस्यमय अधकार 
में छित्री रहती है और पागलपन अथवा हर्पातिरेश वी दशा में ही निश्चित रूप से 
उभरऋर आंती है। एडलर आये लिखता है--णो दिव्यता का यह मार्ग गभीरता से 
अपनाएगा उसे शीघ्र ही वास्तविक जीवन से भागते वी और जीवन के भीतर एक 
अप जीवन की कल्पना कर उससे समझौता वरने को वाष्य होना पडेगा । यदि बहू 
भाग्यशाली रहा तो यह कला में संमव होगा, आयधा भक्ति प्रवणता, मनस्‍्ताव् या 
अपराध में ४१९ 

स्पष्ट है कि काव्म में श्रेष्ठा और होनता वी भावना के कारण ही कवि 
भक्ति ओर रहस्य को ओर उ>मुख् होता है। जीवन की क्षणभगुरता, मश्वरता उसमे 
दिव्य या आध्यात्मिक जीवन वी वल्पना स्वीकार करने के लिए बाध्य करती है। 


विश्लेषक मनोविज्ञान के जमदाता कार्ल ग्रुस्ताफ युग ने जिजीविया को 
जीवन की पूनर प्रेरणा मानकर मानव स्वमाव को जन्‍्तर्मुखी (707७॥) और 
बहिमुख्ची (80४८) फे रूप में स्वीकार किया। उमके मत में वहिर्मुखी की 
प्रवृत्ति वस्तुनिष्ठ और स्थूल होती है | इसके विपरीत अतमृखों आत्मनिष्ठ और “दम 
की ओर प्रेरित होता है | बहिर्मुख्ली आशावादी, उत्छाही, सामाजिक और विषयपर्क 
होठी है, कितु मतर्मुखती निराशावादी, सकोघो, असामाजिक, चिन्तनशोल् होता है, 
भत्मनिष्ठ होने के कारण यह विषयी प्रघाव हो जाता है और थि तन और सूक्ष्म की 
ओर रुचि उसे रहस्यमयो, अध्वात्ममयी अनुभूतियों में लोन कर दवो है । चमी 

जहां तक मद्दादेवा वर्मा के वेदना के मनोवज्नानिकः पहलुओ का श्रश्न है, 
उनका बाय व्यक्तियत बेदवा अथवा निजी प्रीडा का सर्प होते हुए भी उन्नयन 
बयवा उदात्तता की भूमि पर है। निराशा, उदासोनता, मान और उनयनें की 
विभिन्न मानसिक स्थितियों के बीच उनके काव्य में ।.9700 का सपर्ष स्पष्ट दब्टि- 
गोघरे होता है । डॉ० रमेश कुठल मेघ ने मनोवज्ञानिक दृष्टि से “भारतीय नारी? 
का मूल्यांकन करते हुए लिखा है--ऐतिद्वासिक दृष्टि से साम तौय सादर्भी में 





१ मनोविश्लेषण और साहित्यालोचन, 


९० १६ से ले? क० अहमद, देदेदनाथ 
शर्मा, प्रथम सस्करण १६६६ । 


( रैडेंद ) 


(वाव्यशास्त्रीय ठथा काव्यथास्त्रीय नायिका भेदों की छोड़कर) नारी के विन, 
चेवना तथा चिति में बस प्रभु और पति का शक्तिशाली आतक व्याप्त हो गया 
था आत्मसमपिता, पति प्रभु सेविका, आज्ञावारिणी, अनुगामिती (दाती) चरण- 
पुजारिनी, स्वामी बा दनी जसे सामठीय सस्द्वति चक्र में उस्ते एक मात्र ऐसी कर्तव्य- 
परायण नारी बनाउर भवनत कर दिया, जिसके आत्म विकास और “सेक्स! परितृत्ति 
की लगभग वोई सम्मावना बारी नहीं वची । अधिकांश सनोबादनी सारियो के समुचे 
मनोविज्ञान में आज भी यही साम तीय भारतीय नारी की घाश्यत बात्मा वी मिथ्या 
चेतना बनकर पोर-पोर में रमा हुआ है । 

महारेवी वर्मा के बाध्य में भी यही नारी त्रासदी आदर्शीकरण और अमूर्तिकरण 
के रुप में रूपापित हुई॥ इसलिए वे अपने पद्य काव्य में अज्ञात प्रिय के लिए तुम, 
कौन आदि भमूर्त शब्दों का प्रयोग करती है । गद्य के क्षेत्र में वे जहां पारी विद्रोह की 
पुकार वरती है वही पद्म के क्षेत्र में सामदीय नारी का परिचय देती है और इसी- 
लिये उनके काव्य में स्वप्नो कोर स्मृतियां की प्रधानता है। उनमें आत्मपीडन व 
आत्मरति (नासिसिज्म) दोनों भावनाएं प्रयल हैं जो क्रमश वाव्य व गद्य के माध्यम 
में प्रगयट दोठी है ।” आत्मपीडन की भावना के कारण ही वे लौकिक व यथार्थ 
परिवेश को अस्वीकृत कर अपनी अस्मिता की खोज अचाव और असीम लोक में 
वरती है किन्तु महादेवी का रहस्यवाद दमित वासनाआ वा परिमाजित रूप न होवर 
उनके अतमुश्ली स्वभाव वी विशेषता है। उनकी इस रहस्यों मुखता के पीछे उनके 
व्यक्तित्व का विरागमय आवर्पण और प्रारिवारिक रुस्कार प्रमुख रूप से उत्तरदायी 
हैं । बचपन फे घामिक वाह्वरण ने 5नवी रुचियों को ऐरट्रयर, सासारिक बनाने को 
अपैया बौद्धिक और त्यागपरद बनाया । पिता की दुलारो पुत्री के रूप ने, किशोरावस्था 
के बराधनिक वातावरण ने उनके 507८7 80 (नैतिक सन) का विकास किया । 
गृहस्थ जीवन के प्रति अरुचि, बौद्ध भिक्षुणोी बनने की इर्छा के कारण आत्मनिर्भरता 
को उद्दोंनि भात्मग्यजना के लिए अगीक्षार किया। एकाकिनों तपरिवनी के रूप ने 
उनकी रहस्यमयता में वृद्धि की जिसके पोछे $एफुथा 58० प्रमुख है। 


डाए८ए 880 बौर ए7०07507075 पर॥0 मे टक्राद ने उनमे गठिशीलता 
उरपन्न की । सामाजिक यधार्थ और लौकिक अनुभवों की अस्वीकृति थे! कारण उनकी 
रहस्य बेतना आध्यात्मित प्रतोकों के रूप में अभिव्यक्ति हुई | दर्शन ने उनरी रहस्या- 
नुभूति को भाव चान की सवेदनात्मक पृष्ठभूमि पर आधारित कर दिया । 

महादेवी ने सौदय, प्रेम और मानवता पर अवसम्बित अध्यात्म को महत्व 
दिया ।* उनका यह दृष्टियोग उनकी परिनिब्ठित उदात्त भावना का परिधायक 





9 रमंशपुद्ा मेष आलोचना, पृ० ६०। 
२ खाहित्यकार की आस्था एव बाय निबंध, पृ०६६। 


( पृछद ) 


होने के साय ही साथ आधुनिक बोध को लिए हुए है। महादेवी ने रहस्यवाद को 
छायावाद का दूसरा सांपान स्वीकार किया ।" सामायत रहस्यानुभूति आत्मा 
परमात्मा की अद्वेत अनुभूति को प्रतोक समझी जाती है परतु महादेवी वर्मा ने इसे 
व्यापक अर्थ में ग्रहण किया और प्रत्येक कर्म सौदर्य ओर सामजस्य भावना की अनुभूति 
को भो रहत्यानुभूति माना है--व्यापक अर्य मं तो यह कहा जा सकता है कि प्रत्येक 
सौन्दर्य या प्रत्येक सामजस्य को अनुभूति भी रहस्यानुभूति है । यदि एक सौदय अश 
या सामजस्य खण्ड हमारे सामने दिसो व्यापक सौद्य या अवए्ड सामजत्य का द्वार 
नही खोल दता तो हमारे अतजगत का उल्लास से आदोलित हो उठना सम्भव नही 
है। इतना ही नहो किसो कर्म से सोदर्थ ओर सामजस्थ की अनुभूति ही रहस्यात्मक 
हो सकती है | इसी से मनुष्य ऐसे कर्मों का आलोक स्तम्भ बता बताकर जीवन पथ 
में स्थापित करता रहा है।* क्योकि सौदर्य चिर परिचय में भी नवीन है पर 
विरूपता अनिपरिचय में नितात साधारण बन जाती है इसी से सौदर्य की रहस्पानु- 
भूति ही अतहोन काव्य कश में नये परिच्छेट जोडती रहती है ।* 
सौदथ को अनुभूति एक प्रकार से रहस्यानुमूति ही है। बाह्य जगत के 
अतिरिक्त हमारा अन्तजगत भी महत्वपूर्ण हांता है। स्थूल भोर सूक्ष्म के सामजस्य में 
ही जीवन है । कम का जितना महत्व जीवन म है भावना का उसमे बम नही है । 
हमारे जोबन म सूक्ष्म और स्थूल की जैसी समन्वयात्मक स्थिति है वही कला को केवल 
स्थूल या बंवल सूक्ष्म मे निर्वासित न होन देगी। जब हम एक व्यक्ति के काय को 
स्वीकार करेगे तय उसकी पटभूमिका पर बन हुए बायवो स्वप्न सूक्ष्म-आदश, रहस्य- 
मयी भावना आदि का भी मूल्य आकना आवश्यक हा जायेगा ।* 
अतजगत की यह स्थिति रहस्यानुभूति म आन-द का मीलित करती है। इस 
व्यापक अथ की स्वीकार करन मे महादवा का हृष्टिकाण दाशनिक का ने होकर 
सोन्दर्यवादी का रहां है । 
उनकी रहस्यानुभूति को भ्रमुख रूप से दो रूपा म विभाजित क्या जा सकता 
है--(१) प्रवृत्तिमूलक रहस्यानुभूति (२) निवृत्तिमूलक रहस्यानुभूति । 
(१) प्रवृत्तिमुलक रहस्य भावना 
कविता के मुल्य मानवीय हांते है ओर कवि लोकिकः मानव । अन्य सामान्य 
व्यक्तिया की भाँति वह भो सुख ओर दु ख का अनुमव वरता है पर कुछ अधिक तोब 
4 मद्दादवों साहित्य, पृ० २३७--स० जाकार शरठ । 
२ दापाशखा, पृ७ २८-३० | गा 
है. बहा, (० ६५ ।॥ 
४ वहा, वृ० #। ५ 


जप ह 


अर 
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मात्रा मे । अपनी अपूणता में प्रति वह सचेप्ट भी हाता है, यह संचेप्टता उसे पुर्णता 
की भोर ले णाती है । अतर्मन वा परिप्वार सेव त्तक' नही हाता जब तक एद्रिय 
जगत नौर अतीरडीिय जगत अनुभूति में एक नहीं हो जाते, लौकिक सीमाए 
सीमातोत मे नही मित्र जाती और इस एक के लिए लोक्कि प्रेम का माध्यम आव 
इयक है ।" 5 
महादवी की प्रगीत रचनाआ में विशेषषर “नीहार” और “रश्मि! में लौसिक 
प्रणय भावना अपन सात्विक रूप में दृष्टिगत हाती है, वयाकि उनयी प्रेमभावना एक 
स्थूल शारीरियवः आकर्षण मात्र तक सीमित नही बल्कि उसमे आत्मा के अह का 
विसर्जन एवं समपण का उत्वर्प है।* है 
अतीत की प्रणयक्‍ालीन स्मृतियों मे लौलिक्तावा स्पर्श यत्र-तत्र मिलता 
है-- 
यथा --बिखरस्त स्वप्ना वी तस्वीर ३ 
अप्ूरा प्राणा वा सदश 
हृदय की लकर प्यासी साध 
बसाया है अब कौन विटश ? 
रा रहा है चरणो के पास 
चाह जिनवी थी उाका प्यार ।१ 
चाहता है यह पायल प्यार 
अनोछा एक नया ससार ४ 
उनक वाब्य म॑ शास्त्रीय दृष्टि से रति, बिलाप, शोक और शम जैस स्थायी 
आवो की प्रधानता है । इसके साथ ही सात्विक भावों के रूप,म॑ रामाच, वम्पन, वैवण्य 
और अश्र्‌, तथा व्यभिचारियों के बीच ग्लानि, निद्रा, स्वप्न, उमाद, भय, मोह, 
चुपलता, स्मृति, वितर्या, आवेग, विपाद, निर्वेद, चिता, शका, भास, र्व ओर ब्रीडा 
वा इनको रचनाओं म॑ पुप्कल वितियाग मिलता है। इनके भाव दो हं--रति और 


करणा ।* 
रप्तिक सम्प्रदाय में 'लगन को भावसाधना स्वीकार किया गया है। इस 
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बन जाने की क्षमता रखता है ।--महादेवी साहित्य, १० २५२ ए ,, 
भहादेवी का वाज्य वैभव, डा० सुधेश, १० ६७। 

नीहार १० ५०। 

यामा १० ११॥ 

बुमार विमल, १० १५२॥ (स०--इद्धनाथ मदान) 
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आव की प्रथम उद्भावता-विरहके रूप म होती है। मित्तन की सम्पूर्ण सम्भावनायें 
“बिरह' में ही निहित रहती है । इस 'लगन' की परणति '्रीति” में होती है। लगन 
की भावना महादेवी के काव्य मे उपलब्ध है--- 
१--तुम्हे बाँध पाती सपने में तो 
चिर जीवन प्यास बुझा लेती 
वर्डस छाटे क्षण अपने में ।* 
२--सखि मैं हें अमर सुहाग भरी, प्रिय के अनत अनुराग भरी । 
सयोग वी दृष्टि से महादेवी म॑ बेवल 'स्वप्नसयाग' मिलता है-- 
१--अश्र्‌ मेरे माँगने जब सीट में वह पास आया । 
स्वप्न सा हँस पाया । 
३- बिछाती थी सपनों का जाल 
धुम्हारी वह करुणा को कोर ।* 


जीवन की रागात्मक सत्ता का स्वीकार व्रत हुए, सूफी प्राइ तिक रहस्यवाद की 
भाँति महादेवी भी भ्रव्वति मं उस विराद की छाया भोर अपनी छाया का अकन 
करती है ।* और कभी 'नीर थी बदली” के रूप म॑ कभी मैं बनी मघुमाय आली, 
/विरह का जल जात जीवन”, रात की नीरव व्यथा तुम सी अग्रम मेरी कहानी, प्रिय 
साध्य गगन मेरा जीवन के रूप में स्वय को चित्रित करती है और कभी उस विराट सत्ता 
के अक्म के लिए उस्ते अप्सीरी' का रूप दंती है ।* उनके रहस्यवाद की कोमलता 
का कारण प्रवृति ही है। प्रह्नति उनके प्रियलटम का सदेश दो वाली सहचरी है । 
अपने असांम की ओर बढती हुई महादेवी प्रद्वति के बण-वण से परिचित होतीं है 
भौर सबके लिए करुणा वा चादन” बन जाती है । 

लौलिफ स्पका मे भ्रयुक्त प्रताको में उनकी काम सवेदना से कई मन स्तर 
हृष्टिगत होते हैं ॥ फ्रायड व मानसिक चेतना के तीव रूपा की कल्पना कौ--अहस, 
पराहम्‌ और इंदम्‌ (28०, 907७7 >8०, 30) विवेक शुन्य, दमित बासनाओं का 
मुलके'द्र है । अहम्‌ यथार्थ से सम्बीधित है और पराहम जीवनाद्शों को ओर उमुख 
करने वाला है। ॥0 और 78० का संघर्ष महादवी के काव्य मे अनेक स्वरो पर 
परिलक्षित होता ह । इसका परिष्कार उनके गीतों मे हुआ है, उनमें करणा का 
१. यामा (नीरजा) पृ० १३६ पु 
३२ नाहार पु० २३३ | £ | मे 
३ नीहार पु० रू 
४ यामा अपनी बात, पृ० ६।॥ 
४ यागमाः पृ० १३२।॥ 
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विवेचन (वैर्धासिस) मानना होगा क्योकि उनमे बलात्मक परितोष (#7089० ?]९8 
3076८) उपलब्ध हैं। उनका 70 प्रिय प्रिया वी आखमिचौतली में रमा है और “लिविडों 
मे प्रेम, स्नेह, वेदना, निराशा, अवसाद, मान, ऐीय, मनुहार पी झलक है । 
जैस--(१) क्या आए रिया पाया उसको, मेरा अभिनव श्वूद्धार नहीं। 
(२) सो रहा है विश्व पर, प्रिय तारको म जागता है । 
अत उनकी वंदना आरोपित नही है, वह बहिमुखी नहीं, अन्तमुी है, उप्तम 
अनुभूति वी उप्मा है-- 
इन ललचाई पलक पर, पहरा था जब ब्रीडा वा । 
साम्राज्य मुझे दे डाला, उस चितवन ने पीडा का । 


उनकी अनुभूतिया सूक्ष्म और कोमल है। उनमे तीत्रता, आवेग की अपेक्षा 
मधघुरिमा है। चिन्तनशील प्रवृत्ति के कारण उनका अहम सधर्ष स ऊपर उठकर प्रिय 
मैं तदाबार हो जाता है-- 

तुम मुझम प्रिय फिर परिचय क्या 
प्रेयसि प्रियतम का अमिनय क्या । 

ओऔर यहीं से प्रिय बी अविचल साधना उनकी पिद्धि और आत्मोपलन्धि वन 
जाती है । 
२--निवृत्तिमूलक रहस्य भावना 

महादेवी के सम्पूण काव्य का साध्य है चिरातन प्रिय आर यह विरातन ही 
हृदय वी कोमल भावनाआ के माध्यम से कलात्मक रूप से अवतीण हुआ है । लीलिक 
प्रतोको मे महादेवी नं अलौलिक प्रिय को व्यक्त करना चाहा है। आध्यात्मिक बोध 
मन की सक्‍ल्पात्मक अनुभूति को बल देता है और उनके व्यथा बोध का व्यक्तिगत 
भूमि से उठाकर लोक मगल की उदात्त भावभूति तक्ल जाता है। इसी कल्याण 
कामना मे ही ती उतके वेलना मीतो बा सोन्दय छिपा हुआ है। “श्वृज्भार क्रुण शात 
की पृष्ठभूमि मे होते हुए! इन गातो क॑ उत्स का कारण अनात और असाम सत्य का 
बोघ ही है--यघधपि य मेरी सीमित वाणी से मुखरित हैं तथापि इनका मूल विराद 
ओर व्यापक है । बादल बी तरह उठकर य॑ उदात्त भाव नाक म॑ विवरण करन वाले 
हैं, किन्तु घरती से इनका सम्बन्ध बराबर बना रहता है। सागर के खारे जल का 
मीठा बनाकर जिस प्रकार बादल पृथ्वी की ध्यास बुझाने के लिये बरस पडत हैं, उसी 
प्रकार मेर गीत घरती वी क्ट्गुता को उदात्त भावा का सस्पश देकर उसी के वल्माण 
के लिए निरन्तर प्रयुक्त हात रहते हैं->-करणा के रूप म विश्व का कत्याण करत हैं। 
इंहेँं न तो कसी का मांग निर्टेशन चाहिए ओर न पायेय ही, क्यांक परावलम्बी न 
होकर ये स्वत स्पूर्त है। जैसे विद्युत से आराश थौर सौरभ से काटे, सुन्दर और 


( १४३ ) 


सहज बन जात हैं, दैस ही मेरे हृदय वा बरणामय माधुय जीवन के दुख और पीडा 
को सहज और मधुर बना देता है ।* 

'नोहार' मे उस अलौलिक अनुभूति को बुतूहल मिश्रित वदना है, जिसमे 
अस्तीम मे समीम वे पर्यवसान दो तीखब्रावाक्षा व साथ अपना अस्तित्व रक्षा वा प्रयत्न 
भो है। रफिम' में अनुभूति से अधिक चिन्तन प्रिय हा जाता है ।* 'तोरजा' म चितन 
और अनुभूति की प्रधानता है। अद्वेत भावना उत्तम रागात्मक तल्लीनता ने साथ 
उपस्थित है। 'साध्यगीतः मे भाव तमयता से भाषा मौन हो जातो है ओर घुख दुख 
में सामजस्य का अनुभव हाने लगता है। 'साध्यगीत” मे उपासना और साधना भाव 
खरम सीमा पर है और “अतृप्ति' जीवन वन जाती है-- 

प्यस हो जीवन, सकेगी तृप्ति मे 
मैं जो कहाँ । ३ 

“दीपशिखा” सिद्धि और साधना का अमर गायन है। 'विदना' वा आन दे 
सोम्द्य उनका थात्मविश्वास का हृंढ वरता है और व कहती ह-- पथ हान दा 
अपरिवित, प्राण रहने दा अकेला । दीपशिखा महादेवी को आध्यात्मिक भाव ब्यजया 
की सशक पृष्ठभूमि है । 

महादेवी न रहस्य भावना के लिए द्वोत को स्थिति और अद्वैत बा आभास 
दाना आवश्यक माना है--क्याकि एक मे अभाव म विरह की अनुभूति असम्भव हा 
जातो है और दूसर के बिना मिलन की इच्छा अधिकार खा दता है ।* 

रहस्यवाद वी पौचा अवस्थायें महादवों मं उपलब्ध है--+ 
(१) जिज्ञामा--म्रुर्कराया जब मेय प्रात, छिपाकर लालो में चुपचाप 

सुनहला प्याला लाया कोन २५ 
(२) आस्था--छिपा है जननी का अध्ततित्व, रूदत म शिशु के अर्थ विद्वीन 
मिलेगाईचित्रकार का ज्ञान, चित्र का जडता मे लोन ।९ 
(३) अद्देत भावना--चित्रित तू मैं हूँ रेखाक्॒म 
मधुर राग तू मैं स्वर सगम ।४ 
महा वी वर्मा गोत पर्व को भूमिका । । 
महादिवी वर्मा 'यामा', पृ० ६। 
महादेवा वर्मा साध्यगांत, यू० २१० | 
महादेशी वमा साहित्यकार को आस्था तया जय निवाय, पृ० १०६ ॥ 
नोहार, पृ० १८ । 
यामा, पृ० €५। 


यामा, पृ० १४१। 
१७ 





छू नी मद ८ या जछ 
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(४) मिलनानुमूति >यली से कहता था मधुमास ण टः टः 
बना दा मधु मदिरा बा मोल ] / £ ह 
सिखाने जीवन वा संगीत 
तभी तुम आये थ इस पार ।" 

(५) विरहानुभूति --पाडा का साम्राज्य बस गया उस दिन दुर ज्षितिज के पार 
मिटना था निर्वाण हाँ, गौरव रोदत था पहरेदार ।* 

महादेवी वी आस्था जीवन के उतात्त मत्यो, विधारा और मानव जोंबन 
रागमय विद्वाम में है। जीवन क प्रति आरम्भ मं उनका अनुराग इन पत्तियों 
स्प्ट्है 
नई आशा वा उपया है 
मधुर वह था मरा जीवा । ? 
कितु वगे चराकर बौद्ध दशन वे निवृत्तिमुलतः दर्शन, उराबी विराग भावना, 
यथाथ बाध ने उनकी धारणा का खठन क्या-- 
मोह मदिरा का आस्वाहस 
दिया बया है भाले जीवन 
तुम्ह ठुक्रा याता नराश्य 
हँता जाती है तुमको आस ९ 
जीवन स्वभावृत दु खपुण है । उसका सचालन उद्देश्यप्ूण चेतन सत्ता द्वारा ने 
हाकर विवकशूय हेप्णा द्वारा हाता है। ठृष्णा के कारण मानव जीवन हमेशा दृ ख- 
पूण रहता है | 
शापनहावर भी वहता है-- १ 
4 एच पा€ ग९ए६# अ्राश्वीश्ते इशञ्रौ९३, पस्‍6 गप्ध॥०१० ९०75, (86 

०9९5 घाराटापि]/ ढाप्आरवे 9). 4०, धीह एवणिपप्राव् (९ शा०7३ ० ए6 

%गणर वलि ए६ी वटाण्यञ्राड बइ्परश्यिाएड थाव॑ तंस्बति 30 धो छापे बा8 

घ9३)5 थे एग8९6) ? 

जीवन और जगत के यथार्थ स्वरूप से वचित द्वान के कारण हम उसके 
[आकपण पाल मे बये रहत है परन्तु बस्चुत यह दु खूण निराशापूर्ण है । 'वायरन! न 
अपना ब्रुवासिया/” नामक कविता से एक स्थल पर चिखा है-- मनुष्य थदि आनंद: 





4 नीद्वार, पृ० ८ । > 

२ वहीं, १० १२॥ 

3 बहा पृ० ५५॥ ४ 
४ वहीं, १० ५६॥ 


( १५६ ) 


ब् हू प्र 5. 
पूर्ण क्षणो की गणना के साय-साथ ही दुख और वेदना स विमुक्त दिनो थी भी 
गणना करे तो वह इसी निष्कर्ष पर पहुँचेगा कि यदि संसार में उसका अस्तित्व ही 
न होता तो अधिक नच्छा हाता ।? 


जीवन क्षणभगुर ह बोरे इसो क्षणभगुरता बी ओर सकेत बरते हुए 
महादेवी वहती है--- 
न रहता भौरो का आह्वान 
नही रहता पूला वा राज्य 
यहाँ किसका अनंत यौवन 
अरे अस्थिर छोटे जीवन ।* 
फिर इस नश्वर जीवन का अभिमान बयो ? जो अत में सिरता मं अफित 
रेखा की भांति या बात-विवम्पित दीपशिखा की भाँति क्षण भर अपना रूप दिखा- 
कर पाल-क्पाला पर आँसू की बूद की भाँति ढलक जाता है-- 
सिक्‍ता मे अक्ति रखा सा, वात विकम्पित दीपशिखा सा 
बाल कपालों पर आँसू सा, ढल जाता हो म्लोन । 
कितु यह निराशा की भावना स्थायो नही रह पाती क्योकि जीवन के प्रति 
भहादेवी आस्थावान हैं और इसालिए वे मृत्यु को भी विश्व जावन के उपसहार वे 
रूप, जावन के चरम विव्ाम बे' रूप मे देखती है। पीवन की क्षणिक्ता को जानते हुए 
भा अपनी वेदना के माध्यम से इस जगत मे॑ अपना स्मृति चिह्ने छोड जाना चाहती 
हे । महादेव की तुलना सारुर पार के उस नाविक से की जा सकती है जो 'कुटिल 
काल क जालो से गरणती हुई लहरिया भ मचलना भी चाहता है और उनसे हार भी 
नही मानता और इसीलिए व सुख का स्पष्त भो देखता है--इससे (दु थ्व की उपासना 
करन से) मेरा अभिप्राय यह कटापि नहीं कि में जीवन भर आँसू को मालाए हो 
गूथा करूँगी और सुख वैभव एक कोर्न मं बद पडा रहेगा ।! (रश्मि की भूमिका) 
स्पष्ट है बोढ दर्शन के दु खवाद को उनके हृदय मे मूतन रूप में जम लेना 
पड़ा है और इस बेदना के लिए वे अमरा का लोक भो ठुकरा देती है--+ 
या अमेरो का लोक मिलगा, तरी केशणा का उपहार । 
ऐसा तेरा लोक वेदना नही, नहीं जिसमे अवसाद । 
मध्यग्ुगीन रहस्यदृष्टियाँ और महादेवो को रहस्यदृष्टि 
छायावाट में जिस। नूतन आध्यात्मिक विचारधारा का जम हुआ, उसे ही 
रहस्पवाद की सता दो गयी। छायावादो कवियां से प्रवृति के संमष्टि रूप सौन्दर्य 
को चंतन व्यक्तित्व के रूप मे दृष्टिगत किया ओर उसके समक्ष सवेदनात्मक आत्म- 
१ नोहार, पृ० ५६।॥ 


( १५६ ) 


निवेदन क्या | छाम्रावादी रहस्य भावना में अध्यात्म वी अभिव्यक्ति जीवन के 
विराट बेनवास पर हुई, जिसने वंदो एवं सर्ववाद का उदात्त रहस्य भावना वे साथ 
हो आधुनिक युगवाघ स प्रेरणा ग्रहण बी | तटस्थ एकाल साधना वी अपेक्षा जीवन 
और ससार की सार्यकता को स्वीकार करके इस रहस्यवाद न सास्दृतिक और 
वैज्ञानिक चेतना दृष्टि से स्वय का सम्प्स जिया । 
यह रहस्पवाद मध्ययुगीन रहस्यवाद से प्रह्नतिगत एवं बस्तुम्त दाना ही 
आधारा पर भिन्न था। मध्ययुगरान रहस्यवाद और आधुनिक रहस्यवाट को 
तुलना करते हुए महादेवी वर्मा न 'साध्यगीत” वी भूमिका म॑ लिया है-- अ्राचीनकाव 
दशन म॑ रहस्यवाद का अकुर मिलता अवश्य है परन्तु इस रागात्मक रूप क लिय 
इसम स्थान कहाँ | आज गीत मे हम जिस नये रहस्यवाद के रूप का ग्रहण बर रह 
है बह प्राचीनकाल को विशेषताओ से मुक्त होवे पर भी उन सबसे भिन्न 6 ।९ मध्य- 
युग या रहस्यवाद धम और भक्ति से प्रेरित रहा है. आधुनिक रहस्पवाद दशप से 
प्रभाषित है, इसके भांतिकवादी कारण भा है। मध्ययुगान रहस्यत्राट में रागात्मक 
भाव का और आधुनिक रहस्यवाद में बौद्धिक ताटस्थ्य का स्वरूप भी टिखाई देता 
है । मध्ययुग के रहस्यवाद पर परवर्ती वौद्ध दशन के विविध सम्प्रदाया का (सहज- 
यान, वच्तपान, काल चक्र्याव) शेव शाक्त, ताजिका का, सिद्ध बाब्या का तथा 
सूकिया का स्पष्ट प्रभाव रहा है जबकि आधुनिक रहस्यवादी वेटात और प्रद्नति के 
सम्बंधो मं अपना अत्तित्व जिज्ञासा बढाता ह । मध्ययुगीन रहम्यवाट क मूल म ब्रह्म, 
ईश्वर आर भगवान है जा क्रमश वदाल्व, याग और भक्ति के अनुरूप है, जवकि 
आधुनिक युग की रहस्यवादी बिता के भातर मनुष्य के अस्वित्ववाघ का, उसकी 
अस्मिता का स्थान श्रमुख है। मध्ययुयान सता का तरह छायाव्राती कवि आत्म 
ब्रह्म ओर आत्म-परिवार को खोज में न जाकर विश्वात्मा तथा विश्व जीवन की खांज 
वी आर अग्रसर हुए । अत उनकी प्रेरणा वा स्त्रात मध्ययुगीन भारतीय अन्तश्वेतता 
(साइकी) ही न रहकर विरवचेतता (युनिवसल साइको) रही ।* 
छायावादी रहस्यवा” म मानवीम अस्तित्व की चितना का प्रवृति के मध्य 
उसकी नियति का, उसमे उस्तका क्रियाशील सस्कृति आर उसके मूल्य का स्थान 
उल्लेखनीय हू । प्रसाद, निराला, पत तथा महादेवी न अपनी रहस्य चिंता म मनुष्य 
ओर ईश्वर के प्रद्नत सम्बधा का तथा ब्रह्माण्ड म मनुष्य का स्थिति स सम्बाधित 
जिज्ञासाओ को रूपायित किया है। अत छायावाता रहस्यवाद न ता वैष्णवर्धर्मो 
भक्ति क्ा आधुनिक रूप है और न ही मध्ययुगीन निमुण मिराकार का ताकिक जथवा 
बौद्धिक मामासा है। छायावादों मे रहस्यानुभूति वा मदि क्यों हट तक वाणा भी 
१ महादवी साहित्य. पृ० २३८। 
२ सुमित्रावदत पत छायावाद पुनेमू याक्‍न, पृ० १५॥ 


जन 2प अकनानटूक 
न छा 


3 0 पद एक 
हा ( १४७ ) टू चण + 
मिली तो वह रहस्य-मावना मध्ययुगीन सातों की सी तिपेध_ प्रीपितु अवालिय 
अनुभूति न होकर नये विश्व-जीवत तथा विश्व-चैतय की खोज तथा जितास़्ा,की.» 
भावानूभूति रही। मध्ययुगीन कोर आदि के रहस्थवाद और छावायाद में सुख ७ ५ 
बडा और महत्वपूर्ण भेद यह है कि मध्ययुगीन रहस्यवाट लोवनिष्क्रिय तथा ” 
निदूत्तिमूलई था और छायावाद जीवन सक्रिय तथा प्रवृत्तिमुलक' रहा। आत्मबोध 

के विर्भृेण निर्णन सोपान पर चढने के लिए जिस जीवन, मत, प्राण 
तथा राग भावतरा के स्तरों की मध्ययुगीन सतो मे उपेक्षा की विश्वात्मा की 
वैचित्य-मरी एकता के बोध की साधना में तत्पर छायावादी कवि ने मानव जीवन 
मन, प्राण तथा राग-भावना के स्तरां वो अपन नवीन प्रवृत्तिमुखी सौदय-वैभव के 
बोघ से धुन मण्डित कर जीवन विमुख हृष्टि का व्यापक विश्व-जावन थी गरिमा 

हो भोर उमुख किया।' इसोलिए छायावादी रहस्थवाद मे मध्ययुगीन साधना- 
मूलकता तथा योग तातिक का कोई स्थान नहीं हैं । वह सूफियो के प्राइ्नतिक रहस्थ- 
वाद स मिलता जुलता अवश्य है, किन्तु सूफियों को शरीयतां, त्रीक्त, मारफ्त 
और हकीकत का कोई आचारमूलक भाग नहीं है। इश्कमजाजी और हकोकी का 
उतार-त्रढाव अवश्य है कितु आखज्यान-दष्टान्ता के बदले प्रगीतात्मकता है। छाया- 
वादी, रहस्यवादी अपेक्षाकृत अधिक आत्मपरक है वह मुक्तत-आख्यानक हृष्टातो मे 
भाचार-व्यवहार की परम्पराओ से भरा-पूरा नहीं है। मध्ययुगीन रहस्यवाद थद्धा 
कौर विश्वास की साधना वस्तु है किन्तु छायावादी रहस्यवाद चिस्तन, भावना, 
कल्पना पर भाधारित है। इसीलिए प्रसाद ने वाव्यावस्था के पर्याय रूप में 
“असाधारण दशन” को रहस्यवाद कहा और महादेवी ने “अनुभूति निरपेक्ष” प्रवृत्ति 

को अनेकरूपता पर आरोपित मधुरतम व्यक्तित्व के प्रति आत्मनिवेदन को रहस्य ) 
बाद कहा | दोनो ही अर्थों में छायावादी रहस्यवाद मध्ययुगीन रहस्यवाद से भिन्न 
भूमिका पर प्रस्थित है । 

महादेवी की रहस्यानुभूति की तुलना मध्ययुगोन रहस्थवाद से वी जाये ता 

स्पष्ट रूप से अपर ज्ञात होता है। कबीर का प्रभाव क्वीअ-रवीदर पर स्पष्ट रूप 

से मिलता है। उन्हानि “प्रष्यातः०० ९००७8 ० 4577 नामव पृस्तव' में कबीर 

मे रहस्यवादी पदों का सकलन किया था किन्तु प्रसाद और भहादेवी पर कबीर और 
उनकी परम्परा का भ्रभाव दिखाई नही देता । महादेवी के काव्य का उद्देश्य निवृत्ति- 
मूली आत्मा-परमात्मा का मिलन नही है। साधन की अपेक्षा जागरूद सामाजिक 
चेतनावोध उनकी रहस्य-दृष्टि म इस प्रकार समाहित है कि वह व्यक्तिगत प्तोतत 
होता है | इसीलिए शुष्क वीद्धिकता वी अपैक्षा राग-विराग वी उटात्त और आक्पण- 
मय रूपव्यजना उनके काव्य मे उपलण है। 


१ छायावबाद पुनमूल्याकन पत, पृ० १८॥ 


( १४८ ) ल्‍ 


सूफी बवि ज़ायसी वी रहस्य-भावनायें प्रबाध काव्य में पात्रों के माध्यम से 
अभिव्यक्त हुई ओर महादेवों की ग्रीतो द्वारा आत्मनिवेदन के रूप में | जायसी का 
“रहस्यवाट साधनापरक और यौगिक क्रियाग्र यो ओर अधिक झुका हुआ है। उम्तम एक 
ओर शुद्ध आत्मा-परमात्मा का प्रणय निवेदन है ता दूसरी ओर गोरखपथी योग 
का शखताट । हिन्‍्तु महादेवो का रहस्यवाद भावात्मक अधिव' है--'उसन पराविद्या 
की अपाधिवता की बेटात के अद्वेंत की छातामात्र ग्रहण वी, लौदिंक प्रेम से तीद्रता - 
धार ली ओर इन सब्रको क्यीर के साक्केतिक दाम्पत्य-सूत्र भाव में वॉयवर एक 
“निराले स्नहे-बधन की सृष्टि कर डाली जो भनुष्य के हल्य को प्रूण आलम्बन द 
सका, उस पाधिव प्रेम स ऊपर उठा सवा तथा मत्तिप्क को हृदयममय और हृल्य 
अस्तिप्पमय बना सवा |" 'जायमी प्रेम का पुजारी था पीर का मर्मी था पर चान 
के जिस सूक्ष्म स्तर में विचरण कर प्रेम के इद्रधनुप का महादेवी जीव चित्रित 
पविए हैं वहाँ विरतर निवास ता दूर आस्था रखने भी शक्ति भी बम प्राणिया म 

॥ ०. 

महादेवो की रहस्यहृष्टि मध्ययुगीन हष्टिया से भिन्न चिन्तनमय होते हुए प्रेम, 
करुणा, त्याग वी मानवीय सात्विक वृत्तिया को अपन में सजोये हुए है । 

महाकवि रवीद्रनाथ की रहस्य भावनाओं बी विराट पटभूमि 'गीताजलि मे 
उपलब्ध है। विन्‍तु उनकी रहस्य दृष्टि महारेवी स सवधा भिन्न है। रवी द्रनाथ वी 
रहस्यभावन। प्राचान भक्ति से भिन्न मात्र दिव्य-रति या अनुरुक्ति है जो अपने मूल मे 
श्रेमपरक है ओर वे इस अनुरुक्ति भावना को ईश्वर के साथ विभिन्न सम्बंधा वे 
रूप में व्यक्त बरत हैं--प्रभु, सा, माता, पिता आदि सभी रूपा में उनकी प्रेम- 
भावना अमभिव्यक्त हुई है किन्तु महादेवी में इन सम्बधा वा अभाव है भौर मात्त एक 
माधुर्षप्रण प्रणय सम्बंध ही हृष्टिगाचर होता दै वयांकि हृदय के अनेक रागात्मक 
सम्बाधा म माधुय भाव-मूलक प्रेम ही उत्त सामजस्य तब पहुँच सकता है जो सब 
रेखाआ म रग भर सके सब्र रूपा का सजीवता द सके और आत्मनिदेदक को इष्ट 
के साथ समता क॑ घरातल पर खडा कर सके । (दापशिणखा, १० २२) विश्व व प्रति 
जितनी माह॒हृष्टि रबीद्ध की है उतनी महादेवी बी नही ॥ मृत्यु के भ्रति दोनां वो 
इृष्टि अनुरागमयी है। जितन विविध भावा का जभिग्यक्ति ग्रीताजलि में हुई, उत्तनी 
अहादेवा वे' काव्य म नही किन्तु योताजलि' मे भावा के ठारतस्य का अभाव है और 
अहादेवी म मह तारतम्थ उपलब्ध है । 'गीवाजलि' में भक्त की उपासना हृष्टिगत होती 
है जबकि महादेवी वा वाव्य प्रणय वी माधुययूण भावव्यजना है । रवीद्र वा काव्य 
यदि आनाद वा जयगान है ता मद्दारियों वा वेदना का | 





4 भहादवी साहित्य. स० ओक्ार शरद, प्रृ० २र३े८। 
२ महादेवों का रहस्य साधना विश्वम्मर मानव पृ० २३८ | 


“८ “ अंदि महादवी की तुलना मंध्ययुगीन कविधिल्ली मोौरा से बी जाय तो लगेगा 
सक्र भौरा की तरह निर्गूण और समगुण साकार को समूची परम्परा उनको कविताओं में 
'मुरक्षित है। आचाय नाददुलारे बाजपेयों ने महादेवीं और मौरा की तुलना करते हुए 
लिखा है-मीरा और महादेवी के कान्य जाधार बहुत अशा में एक-सा है किन्तु ये दोनां 
दो थरुगो की सृष्टियाँ हैं। अपने-अपन युगा के अनुरूप इन दोना का काव्य व्यक्तित्व 
है। भीरा का काव्य नैतिक भावोद्रेक वा नमुना है। वह अलौकिक प्रेम और विरह 
से भीगे हुए हृदय का उद्‌गार है। इसम काव्यकला की वारीकिया हम नहीं मिलती, 
सू्तिमान विरह की तड़प और मिलन के स्पठन सुन पड्ते हैं. महादेवी म॑ अनुभूति 
की सच्चाई और गहराई है विन्तु न काव्य-कलां म सजकर आई है ।" 
उनका प्रियतम सगुग साकार बी भूमिका मे लिगुण निराकार वी निस्सीम 
भूमिका व! प्राप्त हो जाता है। व्तना होन हुए भी महादेवी की काव्य-हृप्टि भक्तों 
जैसी नही है । मध्यधुगीन भक्तों मे पूण समर्पण है । महादेवी म अह सूरक्षा की प्रबल 
इच्छा बल्कि महादवी ७्इंस सग्रुण नियुण भाव की आधार-भूमि पर अपन अह का, 
अपने व्यक्तित्व को परिवर्तित, सवर्ति, परिमाजित बरती है। अत महादेवी की 
रहस्यानुभूति मीरा बी अपेक्षा अधिक विशद, गहन, तत्वावेषी है और अधिक स्वस्थ 
घरातल पर है । 
यदि भहादेवी की रहस्यानुभूति का प्लेटानिव विचारधारा के अन्तगत रखें 
और शेली वो रहस्मद्ृष्ठि स तुलना करे तो लगेगा कि महादवी की व विता के व्यक्त 
आधारा वे पीछ वह बिचार है जो ईश्वर की सत्ता के प्रामाणिक रूप मे होते बा 
चात्तक है । इसीलिए महादेवी का रहस्यहृप्टि प्लेटॉनिक अत ष्टि से मिलती-जुलती 
है । वह छाया प्रकाशात्मक है जिसम चानातोत ताक्षिको की रचना होती है जिसमे 
अज्ञेय और अन त का भूतिक्रण होता है। जिसम 890० घ९ और 9गि का 
प्रकाशन हांता है जिसमे इस उदात्तीइत अहम (28० इणंजाए्ा०७०प) भी बहा जा 
सकता है। महादेवी ने अपने रचना-सस्कारा मे अपने सस्कार रूप अहम का अथवा 
व्यक्तित्व का दशन द्वारा अभिथ्यक्ति दो है, यद्यपि इसके मूल म॑ शान्तरसो मुख भाव 
निहित है जो विरागात्मक है जोर जिसमे लौकिक भोग का निषेध है । जह्य तबः रहस्या- 
नुभूति के वलात्मक उत्कर्प का प्रश्द है, रचनाशिलप था प्रश्न है, महादेवी ने दशन को 
ललित अथवा अलइत करने का प्रयास किया है ओर दशन जब ललित हो जाता है 
ता कविता जावन की भस्तित्व निर्धारक समस्याओ से मुक्त हो जाती है । 


आधु्तिक हिन्दा कविता से चेदना भाव के विविध रूपो और शेलियो 
का सयोजन तथा महादेवो का वेशिष्टथ निरूपण-- 


(अस्तित्ववादो वेदनादर्शन से तुलना) 
छायावाद के पश्चाद्‌ उत्तर छायावाद का प्रारम्भ सन्‌ १८३७ से स्वीकार 
व्‌ आधुर्तिक रचना ओर विचार आचार्य नददुलारे बाजपेयी, पृ« १८० | 


जिया णांता है। जिसमें एशः कोर बच्चन, अचल, तरेग्ध शर्मा, भ्रगवतीषरण वर्मा, 
गम्भुनापप्मिह, गिरजाइमार माथुर, दिनकर, अभम जैसे कवियां गी रचनायें मैयतिज 
भूमिषा पर मुयरिति है, दूसरी ओर विपमताओं, सामाजिक यधायता ने ख्प में 
उपत्त्ध होती है जो छायावादी सलाएों से युत्त होते हुए भी युग मे मुतन स्वरों मै 
मब्दित है। राप्‌ १६३० मे माद डितीय मद्दायुद बी विपमता, अर्थातियूष वातावरण 
गन्तास वे व्यक्तिमागय को उत्तर छामावाद से अभिव्यक्ति दी। जहाँ एक ओर बच्चन, 
मर द्रव शर्मा, गिरिजासुसार सायुर, रागेश्वर शुर्स अपस, रामनाय सुमन” जैसे वि 
अपनी भावाधिश्यति में ग्पध्ट रूप रे पश्चिमी श्रमाव से मुक्त हैं, वहीं प्रगतियाली, 
प्रयागवाती पवि परिषम मे! अस्तित्ववाट, ख्यक्तिवाद, थतिययार्थवाद, प्रतीषयाट जैसे 
साहियिक आतोमया से प्रभावित हैं। व्यक्तिगत प्रयुत्ति म यति उनके काव्य मे सारे 
समाज मा घुनौती है तो दूसरी मोर व्यापक अवास्था, पीड़ा भौर अपेसेपन की भावना 
से थे परियम मे मुद्ोत्तर कविया से साम्य रखते हैं। भौतिकवाटी दृष्टिकोण ने कवि 
माउस मो ईश्यर वी कस्पता स वचित बर टिया, फलस्वरूप यह अपनी अट सुरक्षा बे! 
लिए. भ्धिए' भा मनिष्ठ होता गया । 

उत्तरछ्ायाबा” शुंगीव सवियों से बच्चन, बरंद्र शर्मी, अचल, रामताय 
“मुमन , ताश पाण्डेय आरटि पविया की बेटना यश्चपि व्यक्तिगत थी किन्तु उन्होंने अपनी 
बेलना गो रहस्यवादा भावनाओं में रूप मे भी व्यक्त सिमा। इन बविगा मे सम्मुख 
उनयी आर्मपोडा और णग की पीडा दा मिन्न सपों से सामत क्रायी भौर उन्हूने इन 
दाना पीटडाआ यो एक-दूसर मं विलय मरत की अपक्षा असंग अलग रूपों मं अभि- 


य्यक्ति दी । 
“बच्चन” इन गविया में प्रमुख हैं जो न तो पुरातनता का मोह छोड़ पाते हैं 


न नूतन वा पूणत ग्रहण । जीवन को खुब तोर पर भागन का साहस उनम नहीं है । 
वे ऐसी निराधार स्थिति में खड़ हैं जहाँ रात्रि बा गहन अधवार है जहाँ वह जार-जार 
से गावर स्वेय पो यह विश्वास दिलाना चाहते हैं वि थे भयभीत मही हैं । मह दवा्बमय 
मन स्थिति बच्चन के सम्पूण काव्य में हप्टिगत होती है। महादवी वर्मा और निशा- 
'निमहण मे कवि के जीवत-दशन में यही अतर है, जहाँ मह्ठादेवी वी वेदना प्रधान 
अध्यात्ममृक्ष्म बत्पना जीन की प्रेरणा देती है, वहाँ बच्चन वी वेदना निराशा वा 
आधिवय में कट्ठु ओर विषात्मय हो जाती है। महादेवी की वेदनापरक रहत्य-मावना 
सणयरहित है, आत्म-विसजन का भाव लिए बे लिखती हैं-- 

मंघ सी घिर चत्ती है, 

भीति या यदि मिट चली 

नभ से ज्वलित पग की निशानी, 

प्राण म रुके हरो (है 
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वर सजल मेरी वहाती, 
प्रथम जीवन॑ के स्वय मिट 
आज उतरवर चली मैं, 
मेघ सी घिर चली हैं ।॥१ 
बही बच्चन भाग्यवादी रूप मे निराशामय भावना व्यक्त करते हुए 
लिखते हैं-- 
मनुज के अधिकार कैसे । 
हम यहाँ लाचार ऐस, 
कर नही इकार सक्त, कर नही सकते वरण भी 
स्वप्न भी छल, जागरण भी । 
जानता यह भी नहीं मन-- 
कौन मेरी थाम यदन 
है विवश करता कि कह दू, व्यर्थ जीवन भी, मरण भी 
स्वप्न भी छल, जागरण भी ॥* 
महादेवी जीवन के प्रश्नों का उत्तर देकर, अपने व्यक्तित्व को समष्टिगत 
बरुणा मे लीन करती है अत विपाद भौर पाश्चाताप की भावना का उनमे अभाव 
में । इसके विपरीत बच्चन के काव्य म॑ भाग्यवाद संदेह और मृत्यु की भयानकता 
उनकी भावनाओं को निराशामय और विपषादमय बना देती है। बच्चन के काव्य को 
इन निराशापरक भावनाओ के लिए प्रमुख रूप से उत्तरदायी उनका व्यक्तिगत बारण 
रहां। प्रारभिक रचनाओ के पश्चाद्‌ उमरखैय्याम के प्रभाव ने इनके मन के नैराश्य' 
को एवं नृतन मोड प्रदान क्या जो एक ओर “अनत तृणा” और 'क्षणिक तृत्ति/ में 
आत्मसुख पाने का प्रयास करता है तो दूसरी ओर सूफियो की भाति ईश्वर को हाला' 
ओर स्वय की ध्यासां प्याला मानता है-- 
प्रियतम तू भेरी हाला है 
मैं तेरा ध्यासा प्याला।ँ 
वस्तुत छायावाद अपने व्यापक सर्वात्मवादी या विश्वव्यापी दृष्टिकोण मे जिस 
प्रकृति के जीव व्यक्ति को भूल गया था बच्चन के काव्य ने उप्तके सुख दुख की प्राणिक 
संवेदना को वाणी देकर छायावाद द्वारा उपेक्षित हृदय के कीने पर उस व्यक्तिगत, 
स्वच्छद भाव मुक्ति की भ्रतिमा को स्थापित किया । यद्यपि बही-कही वह सामाजिक 


१ दीपशिया, (० २८। 
२ निशा निमत्रण पृ० ३०, १८६६७॥ 
३ मधघुशाला रूबाई ३॥ 


( ए९ ) 


चेतना के अन्तगत जीवन के वैशम्य वो भी चिन्तन सशक्त वाणी देने का प्रयत्न 
करता है ।* 
रामताथ “मुमन” या रहस्यवाद आध्यात्मिक प्रणय की वेदना पीडा और आत्म- 
'विसजन को दु खात्मक अनुभूतिया तक सीमित है। जीवन और जगत के प्रति उनका 
दृष्टि भी निराशावादी है। 
डा० रामकुमार वर्मा के रहस्यवादी गीता म॑ दु खात्मक अनुभूतिया और 
वेदना की निराशापूण अभिव्यक्ति है और उसी मन स्थिति में वे क्षाध्यामिक्ता की 
ओर श्मुख हावर रहस्यवादी भावा की व्यजना करत हैं। उत्तर छायावादा काव्य म 
जीवन और जगत की अनित्यता, मरणशीलता का भाव निहित है। कुछ कवियों न 
जैसे दितकर ने अपने काव्य जीवन सगीत और परदशी” मे इसे अत्यधिक महव 
दिया । (जहाँ इनमे व्यक्तिगत चेतना प्रमुख है )॥ 
महादेवी का रहस्यवाद इन कविया के रहस्यवाद से भिन्न भूमिका पर 
प्रतिष्ठित है। महादवी की रहस्यद्ृष्टि रूप वस्तु दोनांही स्तरा पर पूणतया 
छायावादी है । वस्तु जगत का सूक्ष्म और सारतत्व उनकी भावसत्ता म छुलवर गीता 
के रूप मे व्यक्त हुआ है जो पूणतया छायावादो है। अध्ययन के स्तर पर वह रहस्पमय 
है परन्तु अनुभूति क स्तर पर तहीं। उनकी रहस्यभावना म काव्य का सम्पूण सतरगा 
वातावरण, कल्पना घी चित्रोपमता और भावना की गहनता विद्यमान है। महादेवा 
मम रहस्पवाद काव्य का गुण न होकर आत्मा का गुण बनकर आया है| यथा-- 
जो न प्रिय पहचान पाती 
फिसलिए पावक हृदय में 
प्राण मं चातक बसाती 
इसके विपरीत छायावादोत्तर व्यत्तिवादी कविता मे रहस््यवाद का पुट बना 
रहा है जिस पर पश्चिमी अस्तित्ववाद की स्पष्ट छाप है। पश्चिम वा अस्तित्ववाद 
भी निराशा ओर वेदनामूलक है । उसके मूल में शापेनह्वर और मीत्ये की दु्वाव- 
हृष्टि व्याप्त है जिसे पश्चिम वे विघटित झोवन का परिणाम कह सकते हैं। द्वितीय 
महायुद्ध के पश्चात्‌ पश्चिम के जीवन का रागात्मक उल्लास समाप्त हा गया जौर 
अस्तित्वचिन्ता प्रमुख हो गयीं । जब कभी सस्कृति के अस्तित्व वी चिन्ता प्रमुप हा 
जाती है त्तो मनुष्य का विचारधारा म॑ वेदना और निराशा का आधार भी स्पष्ट रूप 
से उभरकर आने लगता है। विचान के उदय के पूव यूरोप में ईसाई धम एक्मात्न 
घम था। विनान ने यह सिद्ध क्या कि यह विश्व जड भौतिक निममा, भोतिक 
पदार्थों द्वारा रचित हुआ है । किसो सष्टा द्वारा उसका निर्माण नहीं हुआ है, इसका 


१ छाम्रावाद पुनमुल्याक्न सुमित्रानदन पन्‍ठ, पृ० ११४ ॥ 
२ दीपशिया, पृ० ८६। 





( १६३ )' 


कोई अतिम लद््य नहीं है और जय ईश्वर पर से विश्वास हृट जप्ता है तब नैनिवता 
को विचान का आविष्कार माना जाता है और वह हमारी रुचियों अरुचियों की 
अभिव्यक्ति बन जाती है । धच्छा वह होता है जो हमारी इच्छाआ गो सतुष्ट करे, 
बुरा वह होता है जा हमारी इच्छाजी को हुष्ठित बरता है और हमारे स्वार्थ का 
पिरोध करता है।' 

। शाप॑नद्वावर और नोत्शे की वियोगातमूनकः और निराशवाटी दृष्टि न 
आधुनिक शरुत्ग वा अस्ति-्बवारू वे युनियारी नीव डाली, जिसकी दा प्रमुफ शैलियाँ 
थी--(१) शआप्तिक अम्तित्ववाद जिसे ईसाई धर्म प्रेरित अस्तित्ववाद भी बह सकते 
हैं । (२) नाश्तिक्ता-मूलक अस्तिववाद-- जिसमे ईश्वरीय चिःता की जगह मनुष्य 
की चिता केदिय रही है। 

गापनहाबर आधुनिक मानव मूल्यों के विघटन के सर्वश्रषम उद्गाता थे। 
स्वच्छनल्तावाटी काव्य में जिम मृत्युचर्या, पलायन अथवा ससार की प्रतिबूलता की 
अबुभूनि, आत्मरति बी भावनायें अभिव्यक्ति हुईं, उनकी पीढिका शापेनहावर वे 
विचारों से तैयार हैई। शापनहावर ने वताया कि ससार अनिवायंत बुरा है। ससार 
हमारी ससस्त इच्छाआ की पृ नहीं बरता | इच्छाएं अनन्त हैं किन्तु उसभी पूर्ति वे 
साधन सीमित हैं। पीडा ही ससार वी मुग्य वस्तु है सुख पीडा के निषेध का नाम 
है। ससार इसनिए बुरा है वयाकि बह व्यक्ति को सदेव दुखी और पीडित बनाए 
रेकता है। जीवन तोजम से मृत्यु तक दु ख का एक असह्य कारण है, जिस 
व्यक्ति मृत्यु से भयभीत होकर धम की शरण म भाता है । उसी प्रकार वह दु ख 
से बचने बे” लिए पागलपन बा सहारा लेता है। प्रमत्तता दु ख की चेतना को भुलाने 
जग एकमात्र पथ हैं। इसोलिए शापेनहावर समझता है कि जीवन मिथ्या है और मृत्यु 
सबसे बडा बरटान है।* नीत्श ने ईश्वर की हत्या घोषित करके मनुष्य की आत्मा 
वो इस ब्रह्माण्ड म भटवतने भी स्थिति मे ला त्या | स्देटाल हृढतापुवक कहता है कि 
ईश्वर के निए सिफ एक ही बात कही जा सकती है कि उसका अस्तित्व नही है ।? 
आधुनिक रहस्थवाद से शात्मा-परमात्मा का विच्छेद और आत्मा का भटक्न ही 
रिखाई देता है। बह एक ऐसी असहाय अवस्था मे था, जहाँ न उसके पास परम्परागत 
धर्म था न ज्ञार्र्श, न चह भोतिकता जो पृवयुगा मे उस्ते रचना और विकास ने- लिए 
प्रेरित करती थी । इत्रियातीत जगत का सम्पूर्ण निषेध करने के पश्चात्‌ मनुष्य केवल 
4 आधुनिक पाश्चात्य काव्य ओर समीक्षा के उपादान-डा० नरेद्धदेव वमा, 

8० हैं, प्र० स० १६७११ 
है आ० पाश्चात्य काव्य और समीक्षा के उपादान--नरेद्रदेव वर्मा, पृ० १३ | 
हे आघुनिव' थुुय मं धर्म डा० राधाइष्णन, पृ० ३२। 


( १६४ ), 


भनुष्य रह जाता है। एक अनन्त अधकार में घियय हुआ मनुष्य जहाँ अपने कार्यों का 
परिणामों का उत्तरदायित्व स्वय उस पर ही है ।* 

आत्मा और परमात्मा का विच्छेद और आत्मा बी भटकन का नये बाय 
भौर क्लाओ मे जैसा स्थाव मिला है वह एकदम छायावादी शैली वा नहीं है। 
छायावाद म॑ ईश्वर है, उसकी हत्या नही हुई । वह आत्मा का प्रेरक और सरक्षक है 
उसी आस्था के साथ छायावादी रचनाकार समूची प्रह्नति म उनकी व्याप्ति देखता है, 
धपने व्यक्तित्व को उसमे प्रक्षेपित करता है। उत्तर छायावाल की आत्मा अस्तित्ववादी 
दृष्टि मे भटकाव, बैचैनी, व्यक्तित्व का विधटन, उसकी अनास्थामूलक, अंसाथक दृष्टि 
को देन है। अनन्त अधकार के बीच पग्रु, साहम ओर प्रूमेल चरणास वह इस 
अकेलेपन को भोगता है। जबकि छायावाद जीवन को असार्थक नहीं मानता, छायावादी 
हृष्टि मे एक तात्विक मुलक सोह श्यता है । छायावाद त 7९०१६ को और अध्तित्ववाद 
ने [०४०० की व्याध्यावित करने की कोशिश थी है । इस प्रकार हम छायावादी 
भर अस्तित्ववादी दृष्टि का अ तर देख सबते हैं । 

किन्तु यह द्रष्टव्य है कि अस्तित्ववाटा दशन में रहस्यवाद एक प्रमुख धारा 
नही है। वह तो श्रसगवश विशष रूप से ईसाई धर्म से प्रेरित अस्तित्ववाद में टिखाई 
देती है । जिसके जामदाता वीकेंगाड और प्रेबियल मार्सल हैं। कीकेंगाड का दशन 
ईसाई धामिक मान्यता से बहुत अधिक भ्रभावित था और उसके चिन्तन के चरमविद्ु 
पर ईश्वर का अधिक युगो पुराना आध्याग्त सम्प्रत्यय श्रतिप्ठित था।) अंत 
छायावादी रहस्यवाद और ईसाई धर्म प्रेरित रहस्यवाद की तुलना ही सभव है। 

जहा तक छायावादोत्तर कविता के रहस्यवाद का भ्रश्त है--चूकि रहस्यवाद 
एक मृत, अजशेय और अनन्त की भावना हुआ करता है भत छायावाद और 
अस्तित्ववाद की इस रहस्यात्मकः अनुभूति मं आदशवाद का सधान करना होगा । जब 
तक हम इस 8०257 को केद्रीय स्थिति मे नही रखेंगे । तब तक छायमावादी और 
अस्तित्ववादी रहस्यवादी जिज्ञासाओं का सधान नहीं कर सरकंगे। अओगय, धमव/र 
भारती, नरेश मेहता, कुवरनारायण आदि की कविता में एक श्रत्ययमूलक आदशवा” 
का पुष्ट आधार दिखाई देता है जो इह छायावादी रहस््यवाद के निकट ले 


जाता है । रे 
अशैय अरितित्ववाद और वोद्ध एव. औपनिपदिक चि तत दोनों ही विचार- 


धाराओ से प्रभावित है। 'आमन के पार द्वार' की अधिकाश कविताएँ एक आध्यात्मिक 
सवेदना से सम्पृक्त है जिसकी पृष्ठभूमि म जौपनिषदिक बौद्ध एवं ईताई चिन्तन है। 
बौद्ध धर्म मरुण भावना और शाति का दत है व ईसाई चिन्तन भी इन्ही घारणाआ पर 
आधारित है। भरात्पस वी प्यार वी धारणा (ठएा०ढएपएणा ० 7.,0९७) का मिलाप 


१. अस्तित्ववाट और नयी कविता, ० ४११ 


( कछ/ ) 


सहज ही इस करुण-भावना के साथ हो गया । अत जब चैतनिक स्तर पर अज्ञेय पी 
ओऔपनिषदिक एवं बौद्ध शुयवादी विचार पद्धतियों ने श्रभावित क्या तो उसमे भी 
करुणा वा समावेश हो गया । इसी कारण अज्ञेय काव्य म जिस 'घून विराट! की 
स॒ष्दि हुई उसम सान्॒ के "न बुछः वा भय व छटपटाहट नहीं हँ--यह करुणामय 
विराट को पूर्व की निजी विशेषता है जिसमे यास्पस का 7'75०९४0०॥४ भी घुल मिल 
जाता है ।" 


अज्ञेय का आध्यात्मिक स्वर मानवीय अस्तित्व का गरिमा प्रदान करता है 
और अपनों इन्हीं विचारधाराओं स वे छाम्रादाद के निकट आ जात हैं । 'अरी भो करुणा 
प्रभामय” तथा 'आनन के पार द्वार! मे उनका काव्य चेतन्य छायावादी चैतय के अत्यत 
निकट भा गया है। बल्कि छायावादी चैतन्य-बाघ को ही उ होंने अनेक अग्य नये 
कविया बी तरह नयी कविता की शिल्पकला के लिबास म॑ प्रस्तुत किया है। स्तर 
उसका वही है दृष्टि वैचित्र्य क्षेय वा अपना है ।* यदि अस्तित्ववादी नियतिबादी 
दी के द्वीप” की धारणा उनम मिलती है, जो हामयुगीन स्वर है तो 'इ द्वधनु रोद 
हुए! के अन्तर्गत 'संतु' जैसी व्याउक जीवनहप्टि भी मिलती है जो मृल्यवोध की हृष्टि 
से बिव्युल हो छायावादो सर्वात्मवा” की भूमि की ही उपज हू ।ै 


धर्मवीर भारती का 'अधायुग मूय का दृष्टि से छायाबाटा प्रवाशबाध का 
अधकार की चेतना के कला-शिल्प द्वारा प्रस्तुत करा मे सफ्ल हुआ ।* कुदर नारायण, 
शमशर और नरेश महता म अमृत भावब्राध, सूक्ष्म बना भगिमा, अ तमुी अनुभूति 
आदि उह छायावादी रहस्यवादी वेदना वे समीप ले जासी है और इतलिए अजश्य 
छायावाही कवियों के स्व॒र म स्व॒र मिलाते हुए वहते है--जीवन का आतरिक गहराई से 
ग्रहण कर लगने के कारण इन कविया ने बदता और दु ख को आत्मावेषण का और उसब 
माध्यम से आत्मोपतब्धि का कारण माना है । यह दु छ सबको माजता है | »त उससे 
बचने की आवश्यकता नहीं वरन्‌ इस स्वीकार करना ही वास्तविक जीवन है। यह 
वैटना का कोर ही मानव के हतय का आलोक है जिसस उसवा चेतना की नदी 
गतिशीन रहती है, कुण्ठित नही होतो "५ 


यही उत्तर छायाबाद के ये बवि महादवी क॑ रहस्यवाद के निकट आ जात हैं 
बिन्तु महादेवी के रहस्यवाद म अतर्भूत आटशवाट, दशन, अध्यात्म अतीद्धिय मन स 
परे बुद्धि म सत्य को स्थापित करन का चरम लक्ष्य, स्वूल से सूक्ष्म वी और शुकराव, 





१ भनय की काव्य तितीपा, पू० ४६-१७ । 
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वाव्यानुभूति को अलोलिक्ता को मावीय! घरातल पर ग्रहणोय बनाने को चेप्टो 
द्रष्टव्य है । उनम लोकिक प्रेम, जीवन-जगत की निश्ञासा, वैदना का रहस्यात्मक भर 
दार्शनिक रूप होते हुए 'अह सुरक्षा” की भावना प्रवल है। जा उहें. अस्तित्ववाद वे 
निकट ले जाती है। महादेवी बी यह भावना आधुनिक नारी यी विशिष्टताकों 
व्यक्त करतो है। जा व्यक्तिगत अहुकार से ज्यादा जातीय स्वाभिमान है। एवाकीपने, 
अकेलापन उत्तरछायावादी कविता का अ्रमुख विषय है डिन्तु महादेवी म यह बोध भी 
अनुभूति विशिष्ट है । 
उस सोने के सपन का देखे क्तिने युग बीत 
आँधो के काप हुए हैं, मोती बरसाकर रीते 
अप इस सूनेपन की मैं हूँ -रावी मतवाली 
प्राणा का दीप जलाकर करतो रहती रखवाली । 
उनका यह सूनापन आतरिक' राग्रात्मक चेतना में बध्रित है जो व्यापक 
मानवतावादी पृष्ठभूमि से सम्बध रखता है-- 
चिता क्या है है निर्मम बुय जाय दीपक तेरा 
हो जायगा तरा हो पीडा का राज्य अधेरा। 
महादेवी ने एक स्थान पर कहा है--उतकी कविता म॑ चाहे नवीन प्रभात के 
बैतालिका का स्वर न हो, परतु उनवी यह दीपशिखा की लौ रात की सघनता का 
मप्ट करने में अवश्य समर्थ है। रात्रि क तम की समाप्ति को घोषणा कर भहादेवी 
अपने काव्य की मानवतावादी भूमिका को मजबूत करतो है। भास्यावान रहस्यवादी भ 
निराशा के स्वर नही आश्वासन की गज होती है--- 
छ65४४१ 978 8९४ ५४७६ छ९९०७, (०० 9९9 शाब[( 96 ००र्गागि€प 
इसीलिए महाटेवी का काव्य युग-युगीन अनादि संघर्ष की प्रक्रिया मे 'पायेय 
दोपः का कार्य करता रहेगा-- 
दूसरी होगी कहानी, शुय म॑ जिसके 
मिदे स्वर घ्रूलि म खोई निशानी 
आज जिस पर प्रलय विस्मित 
मैं लगाती चल रही नित 
मोतिया का हार और चिनगारियो का एक मेला । 


उपसहार 


आधुनिक भारत ये पुनजागरण वी. बॉहिसूरक प्रवृत्तियाँ द्विदी युग में भौर 
भतर्मुषी प्रवृत्तियाँ छायावाद में व्यक्त होती है। जहा दिवेदीयुग समप्टिमूलक, 
मानवतावादी, आदर्श वी वान्य मायताआ से ओतप्रोत रहा है, वही छायावाद 
व्यष्टिमुलक, मानवतावादो वाव्य चिंतन का अ्रस्थापक रहा है। टी पे 


+ - छायावाद म ब्यप्टिमूलक जीवन के 'सूक्ष्म बिन्तु व्यक्त! आधारा की ललित 
अभिव्यक्ति हुई है । पश्चिम के स्वच्छदतावादी दर्शन मे तथा काव्य भर कूल्लाओं मे 
धव्यव्टिः सत्व रूप है, वह केद्ग में है, उसी का अतृमुखी विवास होता है | स्वच्छदता- 
बादी-छायावादा कवत्रिता म॑ तत्व रूप व्यष्टि अर्थात्‌ प्रश्ृति और जगत के 
विविध रूपा और व्यापारां का व्यष्टियत हांता ह, समूचे जागनिक व्यापारों का 
सरिलिष्दीबरण होता है--और वे आत्मरूप हो जात है । यह सब द्कुछ प्रक्षेपण पद्धति 
से होता है । इस तरह स्वच्छदतावाद थौर छायावाद म मानवोय आत्मा के सू्म और 
विराट, लघु ओर विस्तृत फलको का स्पष्टीकरण हुआ है। 
पश्चिम के विंद्वानां ने स्वच्छदतावादी विचार दशन में पल्पना तत्व को 
प्रायमिकता दी है। यह वल्नना तत्व खुजनधमिता का पर्याय है। चूकि सूजन 
जाकारविह्ीन नही द्वाता, इसलिए पलल्‍्पना के ख॒जन तात्विक और रूपतात्विक 
जनुप गो का विश वियचन हुआ है । जब स्वच्छदतावादी वल्पना तत्व पर फिक्टे, 
श्लेगल्ल, हीगल, वड सवध, वालरिज, शेली के विचार प्रयोगों को देखत हैँ तथां वेद 
और उपनिपदो वे क्रिया की वल्पना को देखत हैं तो लगता है किः समूर्ची वेदा तिव' 
कल्पना की प्रद्कति स्वच्छदतावादी रही है। पश्चिम की त्रासदी ओर भारत के 
आनादवाद दोनो की दार्शनिक विवृत्तियों मे कल्पना तंत्व का व्यापक सर्माहार दिखाई 
देता है। दानो म॑ मनुष्य आर समूचा सृष्टि के परिवेश का सम्बाध यौग बनता है, 
दोना मे धाराओं अन्तर्धाराओ बा एकीकरण होता हैं। उक्त प्रकोर के लयात्मंक संयोग 
मे व्यप्टि अपनी चेतना या थामा के स्तर पर अखण्ड हो गाता है। इसे तरह 
स्वच्छ॑दतावादी व्यप्टि मे दृष्टि बत्यत गैभीर और व्यापक है. | नए 
स्वच्छततावादी-छायावादी कविता था वस्तु पत्त विरल नहीं हैत 
स्वच्छदतावादी उपयाशों भ, बहानिया म, नाटकों में सामाजिक जीवन के इन्दपूर्ण 
परिवश का चित्रण हुआ है, उनर्म समाज की सामेयिक समस्याओं का समाधान भी 
होता है । अच्तर यद्व हैं कि स्वच्छेत्तावादी रचनाकार” समस्याआ के सामयिक एवं 
यधार्य कारणों वा दाशनिकंरण कर देता है और इस तरह उसकी 'निष्पत्तियाँ अपेक्षाइत 
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अधिक आदर्शवादो हो जातो हैं! ऐसा वह इक्लिए करता है वयाकि वह सामग्रिक 
और यथार्थ को कटी हुई विभक्त हष्टि का रवोकार नहीं करता । बह उम्तम नैरन्तर्म 
लाता है और इस तरह वह उम्र अतीत, वतमान और भविष्य वी चेतना स जांड देता 
है, उस्ते इतिहास दशन की पीठिऊ़ा मे श्रस्तुत करता है । 

स्वच्छदतावादी रचनाकार अर्थ सश्लेप का उसके जैविक रूपा में उपत्यित 
करता हैं। इसीलिए स्वच्छदतावादी रचना आत्मपूण जैविक ईकाई के रुप मे हाती है। 
पश्चिम और भारत के समीक्षक स्वच्छदतावाद और छायावाद का अध्ययन करते हुए 
इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं वि स्वच्छदतावादी रचनाशिल्‍प और उसके उपकरण णैविक' 
चैतना सम्पन्न इकाई के रूप म॑ हाते हैँ । वे अत्तरण लया स बंधे हात हैं ओर इस 
निंब धन का वार्य रूपविधायक कल्पना से होता है । स्वच्छटतावाद मे रूप और वस्तु 
के भेंद भा कोई स्थान नहीं, दोनों में से किसी एक को प्राथमिक नहीं माना जा 
सकता । अनुभूति और अभिव्यक्ति के अद्वेत सम्य धो पर ही स्वच्छटतावादी दृष्टि 


आधारित है । 
प्रगतिशील समीक्षक डा० रामविलास शमा म॑ छायाबाद की जधिक्तम 


विशेषताआ को महादेवी वी कविता मे घटित करत हुए कहा है कि छायावादी सौदय 
चेतना के जितन गुण महादेवी म है उतन आय रचनाकारों म नहीं | व्यष्टियन वा 
जितना सघल रूप महादेवी म है, दूसरा मे तही, आवति साप्ठव की जितनी बाटीकी 
महादवी म है, उतनी अया म नही । महादवो को कविता क कद्व मे है--मानवीय 
दु ख, पीडा, वेदना और कश्णा । पीडा आर बदना वा यह ससार तिपेघात्मक नहीं 
है । इसकी दाशनिक, सैद्धातिक भूमिका स्पष्ट है। नये रचनाकारा म॑ जो पीडा, 
सत्रास दिखाई देता है वह नवारात्मक है, उत्तेजनाप्रद है और उसकी काई सैडातिक 
विचारधारा तहीं है। महांदवी नदुख, वेदवा और करुणा क॑ लौदिक और 
आध्यात्मिक परिप्रेद्या को स्पष्ट क्षिया है। महादेवी वी समूची कविता का परिभ्रदंध 
सुस्पष्ट है, जिसम इनवी वंदना वो अथ मिल सका है । 
मद्दादेवी की दीधकालिक रचना यात्रा म॑ अनेक पडाव दिखाई रेते हैं । उह्दाने 
ऋघुनिक जीवन को समस्याआ पर प्रौद गद्य लिखा है तथा जीवन की शाश्वत 
समस्याओ पर पद्य लिखा है जिसम युगयुगीन भारतीय सस्हेति की दाशनिक, मनौ- 
वैज्ञानिक और नतिक अवधारणाओ को प्रक्षेपतित क्या है। इसोलिए उनकी प्रत्यवा 
रखना म भ्रष्ट ओर मनुष्य क निरन्तर व्रिपम होते हुए सम्बंध यागो वो आत्मपरव 
अभिव्यक्ति हां समी है । 
भहांदवी मा समूचा का य आत्तिक संस्कारों मार बाच्य है, माह्यामुलक काव्य 
है लबिन यह आाध्ठिकता भार आास्या मध्ययुपीन धद्या बौर भक्तिभाव से भिन्न है । 
महादेवी न आस्था ओर अस्तित्व बी समस्याओं था विवकीकरण बर दिया हैं, 
दोडिवरण कर दिया। इसीलिए निमुण और विराकार दे प्रति उनका समप्रण बॉदिड 
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जिज्ञाताओं का समर्पण है। ईश्वर के प्रठि गहरी आस्था और समर्पण का यह रूप 
गुणात्मव दृष्टि से मध्ययुगीन भक्ति फविता से मि त है तथा आधुनिक युग वी अनु- 
भववादी दार्शनिक जिज्ञास्ताओं के अनुशूल है । 

भहादेवी का रहस्यवादी अध्यात्म दर्शन आत्मा और परमात्मा के सम्बस्धों मे 
स्पष्ट होता है किस्तु इस सम्बघ योग की रचना मनुष्य और प्रश्गति के बहुल रूपों मे 
हुई, वह सर्वात्मवादी है फिर भी महादेवी न इन सम्बंध रूपों में मानवीय बना 
दिया है। निर्गुण और तिराकार को मानवी व्यापार मे रूपा-तरित कर देना निश्चय 
ही दुरूह कार्य है। जिस रचतवाकार को शब्द और अर्थ की जितनी गहरी पहचान 
होगी, घ्वति या व्यजना पर जितना अधिवार होगा वही इसका तिर्वाह कर सकता 
है । इस दृष्दि से महादवी अत्यत सफत रचनाकार है । उनकी प्रत्येक रचना में 
अतग्रयित सवेदना ध्यापार की सुडोल और सुव्यवस्थ्ति आकृति बनाती है ॥ महादेवी 
पी रचना में शोक के नैसगिक रूप से छदभय हो जाने की भवस्थाएँ स्पष्ट हो सकी 
हैं। वे बेदवा फी कावृत्तिमूलक अभिव्यक्ति कर सवी हैं। इसीलिए शब्द बिम्ब, पक्ति 
बिम्बे और प्रद विस्द के अनेक रूप दिखाई देते हैं । 

द्विंदी की नई कविता में ध्रत्तित्ववाद का गहरा प्रभाव है । उममे व्यक्ति को 
अस्मिता को, उसकी नियति को निर्धारित करने का प्रयास हुआ है । मनुष्य के "दोने 
और निरतर वने रहने की? आत्मपरक व्याख्यायें की गयी हैं साथ ही उसकी 
क्षणभगुरता” पर सशय भी प्रगट हुआ है । आज का मनुष्य अपने बाह्य परिवेश से 
कटा हुआ, एवावी और अजनबी सा है, वह अपनी प्ोद्देश्यया खोजता है लेकिन चारो 

जोर मूल्यह्वीन, सस्कारहीन वातावरण है, ऐस्ती हालत मे वह आत्मके। द्रव होकर ही 

सुरधित रह सकता है | भस्तित्ववादी रचनाकार आत्मा के स्वर पर बाह्य परिवेश से 
सधप करता है, उसे नकारता है ठथा एक उच्चतर, सूदमतर और महत्‌ सत्य का 
आत्म साक्षात्तार करता है | ,इस तरह नये रचनाकार में रहस्पवादी अतर्चंतका 
व्याप्त है । 

मद्दादेवी वर्भा का दर्शन अस्तित्ववादी नही है, वह निषेधात्म+ नहों है, वह 
भी१र से उच्छि न नही है फिर भी उसमे आत्म-सत्य का प्रगट करने वाली स्थितियाँ 
और परिस्थितियाँ हैं जो नये रचनाकार के पारवेश से बहुत भिन नहीं है। यदि 
अस्तित्ववाद प्राउगिक है तो महादेवी की रचवा भी अनिवाय ओर प्रासग्रिक है ॥ 


“ भहादेवी ने जिस 'ससार? की रचना की है वह न तो आद्य रूपात्मक भिथको 
का है और न भयावह फटेसियो का है । महादेवी ने जीवन की मूल्यपरक चेतना के 
सर्वा प्रह्ृत और शुद्ध रूपों को निमित क्या है जो सहज है, जिनमें निश्छलता है 
इसोलिये उनको रचना सर्थग्राह्म है। उद्धांत आत्मनिष्ठ जोवन के बिम्बो की रचना 
कौहै। ८ 


११ सल>-+>>+>>० 


मद सन्दर्भ ग्रन्थ 
नससस्ज्त-- 





१--ऋग्वेद 

२--ईशावास्मों पनिपद्‌ 

३--छादो य उपनिषद्‌ 

४---भरीमद्‌ वाल्मीकीय रामायण 

४ -मेघदूत 

६--अभिज्ञान शाकुवल 

७--उत्तर रामचरित 

“-हिन्दी- 

१--अनामिकरा, निराला, भारतोय भण्डार, प्रथम सस्करण सवत्‌ २००४५ 
इलाहाबाद । 

२--भँसू, जयशवर प्रसाद, भारतोय भण्डार, अठारहवाँ संस्करण सम्बत्‌ 
२०२६ वि०, इलाहाबाद । 

३--आधुनिक कवि, सुमिव्रान दन पाठ, द्विदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
स० २०१२ । 

४---आधुनिक कवि, भद्दादेवी वर्मा, हि दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, दसवाँ 
सस्त्ररण १६६७ । 

५--आधुनिक साहित्य, आचार्य माददुलारे बाज्पेयी, भारतोय भण्डार, 
इलाहाबाद, ठतोय सस्करण, सम्बत्‌ू २०१८ वि० 

६--अधोत के घलचित्र, महादेवी वर्मा, भारतीय भण्डार, इलाहाबाद, चतुर्य 
संस्करण, स> २००७ वि० | 

७--आधुनिक युग में धर्म--सर्वपल्ली राधाइष्णनू, राजक्मलर प्रकाशन 
दिल्‍ली -- ६, प्रथम सस्वरण, १६६८ | 

छ--आधुनिक परिवेश अस्तित्ववाद--डॉ० शिवग्रसाई थिंद, नेशनल 
पब्लिशिंग हाउस, दिल्‍ली, प्रथम सस्करण, १६५३ 

६--आधुनिक काव्य रचना शौर विचार--आचार्य नाददुलारे वाजपेयी, 
साथी प्रवाशन, सागर (म० श्र०) तृतीय सल्वरण, १६६५॥ 

१०--आकुल अतर--हरिवशराय बच्चन, राजपाल एण्ड सन्‍्स, दिल्‍ली, 
पचम सत्करण, १८६१ । 
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११--अजातशत्रु--जयशकर प्रसाद, भारती भण्डार, इलाहाबाद | * रे 
११--आधुनिक द्विदी काव्य में निराशावाद--डा ० शम्भुवाय पाण्डेय, भाषण 
डुक स्टोर, आगरा, प्रथम सस्करण, सबेत्‌ २०११ बि० । - 
१३--आधुनिक हिदी-मराठी में काव्यशास्त्रीय मध्ययन, डा० मनोहर काले। 
दिदो ग्रन्थ रत्नावर, प्रा० लि० बम्बई--४, भ्रथम सस्करण १६६३ । 
१४--आस्था के चरण--डा० नगेद्ध, नेशनल पब्चित्तिंग हाउस, प्रथम सस्करण 
१६६७॥। 
१४ - बशैय की काव्य तित्िवां--न'दक्रिशोर आचाय, सूथ प्रकाशन मदिर, 
बीकानेर, प्रथम सस्करण, १६७०) 

१६- आधुनिम पारचात्य काव्य और समीक्षा के उपादन, डा० नरेन्द्रदेव 
वर्मा, मध्यप्रदेश हिंदी ग्र'य अकादमो, प्रथम सस्करण १६६७। 
१७--अरस्तू का काव्यशास्त्-डा० नेगे द, भारतीय भण्डार इलाहाबाद, 

प्रपम ससक्रण, स० २०१४ वि० ॥ 
१८--अयातो सौदर्य जियासा--रमेशकु'तल मेघ, मैंकमिलन कम्पनी आफ 
इण्डिया, मई दिल्‍्नी, प्रथम सस्करण १६७७ । 


१६--कानन कुसुम--जयशकर प्रसाद, भारतीय भण्डार इलाहाबाद, तप्तम 
ससकरण, स० २०२३ वि०। 


२०--कामायनो--जयशकर प्रसाद, भारतो भण्डार, इलाहाबाद, ससम 
ससत््रण, स० २०२३ वि० । 

२२--काब्यदर्शन और शेव सो-दर्यवोध--डा० राजेश्वर दयाल समसना, 
विद्यार्धी प्रसाथन, शिवनगर, नई दिल्नो--१८, प्रथम सह्करण १६७६६ 

र२--काम्प में अभिव्यजनावाद--लद्मीनारायण सुधाशु, सवत २००७ चि० 

२३--काव्य रचना प्रक्रिया--डा० कुमार विमल, बिहार हिदो प्रन्थ बका- 
दमी, प्रथम सस्करण १६७४। 

२४--काल्िदासत की लालित्य योजना--हजारीप्रसाद दिवेदी,--राजक मल 
प्रकाशन दिल्‍्तो--६, द्वितोय सस्करण, १६७० | हट 


२५०--कल्पना और छायावाद--केदा रनार्था तह, हस प्रकाग, इलाहाबाद, प्र० 


हि! 
स० १६५७ ॥ ड; 


२६--कदलीवन--नरे'द शर्मा, विताव महल इलाहाबाद, प्र० स० १६५४॥। 


२७--कषि निराला--आचाय नचाददुलारे बराजपेषो, वाणी विवान प्रकाशब, 
वाराणसो, श्रू० स० १६६५ ॥ 


२८--काब्यसर्जना और काव्यास्वाइ--डा० बेंकट शर्मा, आत्माराम एण्ड 
दिल्‍ली, च५ झा ५ 9०४०७ 
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२१६--शता के घिदधास्त--भार० जी० कहतिंगठुड, राजस्थान हिंदी प्र"्य 
अकादमी जयपुर--४, प्र० सल्तरण १६७२ | 
३०--क वियिश्री महारेवी वर्मा--डा० शोभनाथ यादव, बोरा एण्ड कम्पनी 
पब्चिशर्स श्रा० लि० बम्वई--२, प्र० ० १६७० १। 
३१--क्षणदा--मद्ादेवी वर्मा, भारती भण्डार, इलाहाबाद सम्दत्‌ २०१३ ।॥ 
३२--भीतिका-- निराला । 
३३--गीतपर्व--महादेयी वर्मा, प्रकाशन केद्र लखनऊ, धर० स० १६७० | 
३४--गीताजलि--रवी द्धनाथ टयोर, बनुवादक लालघर त्रिपाठों 'प्रवासी! 
द्वितीय सस् रण, १६६६ 
५--गुंजन--स्ुमित्रान दन पत, भारतीय भडार इलाद्वावा”, नथम्‌ सरकरण 
स॒० २०१५ वि०॥ 
३६--ग्रीं थ-- सुमित्रान दत पंत, भारतीय भण्डार, इपाहाबाद, द्वितीय 
संस्करण 
३७- गौठम बुद्धणी वन और दर्शन--डा० राधाहृणन, राजपाल एण्ड 
सास दिल्‍ली, द्वितीय सस्क्रण १६७१। 
शे८--धम्मचवव स्पक्तनर सुत--स० तिपिटशाचाय भिक्षुघर्मरक्षित, भहावोधि 
सभा सारनाथ, बनारस, प्र०स० १६४६॥ 
६६--धम्मपद--भिक्षधर्मरक्षित, मद्दायोधि सभा, सारनाथ, बनारस, प्र० स० 
१६५६। 
४०--चद्रगुपू--जयशक्र प्रसाद--भारठी भडार इलाहाबाद, तृतीय 
सस्करण स॒० €पव) 
४१--चद्धकिरण--रामजुमार वर्मा, ग्रथायार, ३० अप्तीनावाद पार्क लखतऊ 
प्र० स० स॒० १६६४ विं० । 
४२--विताधारा-जानकीवल्लम शास्त्री । 
४३--चि तामणि--प्रथम भाग, आचाय रामचाद्र शुक्ल) इंडियन प्रेस प्र० 
लि० इलाहाबाद, १६७१॥ 
4ड४--चिंतामणि--द्वितीय भाग, माचाय रामचद्र शुक्ल, सरस्वती मतिर, 
काशी, सवद २००६ विश्राम । 
४४५--चितम्बरा -सुमिव्रान दन पाव, राजक्मल प्रकाशन, १६५६ । 
४६--छायावाद का सौंदर्य शास्त्रीय अध्ययव--डॉ० छुमार विमल्र, राज- 
क्मल प्रकाशन दिल्‍्ली--६, प्र० सथ १६७४ । 
४७--छायावाद का काव्य शिल्प--डॉ० भ्रठिमा कृष्णयल, राघाकृष्ण प्रक्ता- 
शत, दिल्‍्ली--६/ १६७१ । ' 


( १७३ ) 


४८--छायावाद की दार्शनिक पृष्ठभूमि-डा० सुषमा पाल, नंशनल पब्लिशिग 
हाउस, दिल्ली--६ 

४४६--छायावाद और दाय बिम्ब--डॉ० नरे द्र माथुर । 

४०--छायावाद पुनमुल्यावन--सुमिश्रान-दन पत, लाक भारती प्रकाशन, 
इलाहाबाद, प्रथम सस्करण १८५६५ । 


५१-छायावाट की प्रासगिक्ता-रमेशचद्र शाह, राधाइप्ण प्रकाशन, दिल्‍ली- 
६, १६७३ । 


५२--छायाबाद युग--डॉ० शम्भुनाथसिह, सरस्वती मदिर, वाराणसी, 
द्वितीय मस्करण पैछइ३ 

५१--जयशकर प्रसाद वस्तु आर क्ला--डा० रामेश्वर खडेलवाल, नेशनल 
पब्लिशिंग हाउस, दिल्ली--६, प्रथम सस्त्रण, १८६८॥। 

५४--जयशकर प्रसाद--न ददुलार॑ बाजपेयी, भारतीय भडार, इलाहायाट, 
द्ितीय सस्वरण, स० २००३ वि० | 

४५--झरना जयशबर प्रसाद, भारती भडार, इलाहाबाद, सप्तम सस्करण, 
स॒० २०३२ वि० | 

५५--दीपशिखा महादवी वर्मा, भारती भडार इलाहाबाद, पप्ठम्‌ 
मल्वरण, स० २०३२ वि 


८ 
७--” एन दिग्दर्शन--राहुन साम्दृत्यायन, बिताय महल इलाहाबाद, 
दितीय मस्वरण १६४७ । 


#प८--निराला स० रुद्रताथ मदान, लोकभारती प्रकाशन इलाहाबाद--१ 

(८--नये साहित्य का सो दयशास्त्र--गजानन माधव मुक्तिबोध, राधाइहप्ण 
प्रकाशन, दिल्‍्ली--६, १६७१॥ 

६०--नीहार महादेवी वर्मा, साहित्य भवन (प्रा०) लिमिटेड, इलाहाबाद, 
छठवाँ सस्क्रण १६६२। 


“६१---मीरणा भहादेवी वर्मा, भारती भडार,' लीडर प्रेस इलाहाबाद, 
सालहवाँ सस्करण १८७० | पु 


६२--नादव को परख--एस० पी० खत्तो, साहित्य भवन लिमिटेड श्रयाग, 


प्र० स० पृ5४९। ५ * 
६३--पंध के साथी--महादेवी वर्मा, भारती भडार इलाहाबाद, चतुर्थ 
सस्व॒ रण १६७१ > 


६४--पल्तव--सु मित्रान-दन पन्त, राजमक्ल प्रवाशन दिल्ली--६, आठवाँ 
सस्वरण १८६७ | 


६१--पतश्लर--सुमिन्नाव-दन पन्त, राजक्मल एण्ड सन्‍्स दिल्ली--६, प्रथम 
सम्बरण पृर६८॥ 


( १०७४ ) 


६६८-परिक्रमा--महादेवी वर्मा, साहित्य भवन (प्रा०) लिमिटेड, इलाहाबाट, 
प्र० ससकरण १४७४ । 

६७--प्लेटो के काव्य सिद्धांत--डा० निमल जैन, नशनल पश्लिगिंग हाउस, 
टिल्लो--६, प्रथम सह्क्रण १४६५ । 

६८--प्रणय पनिका--हरिवशराय बच्चत, साद्रल बुक डिपा, इलाहाबाट, 
प्र० स० १९५५॥ 

७६--श्रवध प्रतिमा नियत्ा--भारती भडार इलाह्मबाठ, अ्रवम पत्करण 

७०--प्रवध पदम--निराला, गया पुस्तक माला लखनऊ, तृतीय सस्करण 
पृरू६०। 

७१-प्रतीकवाद-- पदुमा अग्रवाल, नागरी अचारिणा सभा, वाराणसी, प्र० 
स॒०, संवत्‌ २०२५ वि०॥ 

७२--श्रसाद का काव्य डॉ० प्रेमशकर, भारती भडार इसाहावाठ, अथम 
सस्करण । 

७३- महादेवी चाहित्य--स० आकार शरद, सेतु प्रदाशन, झाँसी, प्र० स० 
पृद६८। 

७४--महादवी अभिन लन ग्रय--स ० देवदत्त शास्त्री, भारनी परिषद्‌ भ्रयाग, 
२०२११॥ 

७२--महादेवी की रहस्म साधना--विशम्भर मानव, बनवा, मुरादाबाद 
१5४४। 

७६--महाद॑वी वर्मा- ग्रगाप्रसाद पाडेय, प्रमोद प्रुस्तक माला, श्रयाग, 
१६४१ ॥ 

७७--महादेवी वर्मा--काव्य कला और णोवनदशन---शची रानी गुदू, आत्मा" 
राम एण्ड सन्‍्स दिल्ली, तृ० स १८६३ ॥ 

७८--मूल्य और मुल्यावन-डा० रामरतन भटनागर, भारतीय साहित्य मतिर, 
दिल्‍ली १६६२ ॥ 

७४--महादेवी वय काव्य वैभव--सें० रमशचद्र गुप्त, प्रेम प्रकाशव मटिर, 
हिलली--६, श्र० स० १४६५८। 

८०--महादेवी वे' काव्य से लासित्य विधान--डा० मतोरमा शर्मा, साहिय 
सस्थान कानपुर, प्र० स॒० १८६७० ॥ 

र१--महादेवी की रचना प्रक्रिया--डा० हृष्णदत्त पालीवाल, सूर्योट्य भ्रकाशन 
दिल्‍ली--६ श्र० स० १८७१॥ 

८र--महादेवी सवा मुल्यांकर--डॉ० “गणरतिचद्ध गुप्त, भारतेदु भवत, 
धिमला--१, प्र० स० १४६६6 । 


प्र 


( १०५ ) 


झ३--महाँवी वर्मा कवि और गद्ययार---6० लक्ष्मणदत्त गौतम, फाणार्व 
प्रताशन, टिल्ली--७ प्र०्स० १४७२ | 

59-- मनों विश्लेषण और साहित्यालाचन--%० अहम”, भारती भवन पटना, 

! ॥ प्र० स० १६ष्छ। 

<५---भारतीय काव्य चिन्तन--डा० राजेश्वर सकक्‍्तेनः, भीलाभ प्रकाशन, 
इलाहाबाद, प्र० स० १८६७ ॥ 

५८६--भारतीय दशन--डा० राधाइहृष्णन, राजपालपाल एण्ड स-स, *ल्ली 

/ बर्द्द। 

४७--भारतीय सल्कृति--ढा० दवराज, प्रकाशन शाखा, उत्तर प्रदेश, द्वितीय 
संस्करण, १८६१ । 

८६८--भारतीय तथा पाश्चात्य रग्मच-- प० साताराम चतुर्वेदी, हिन्दो समिति 
उत्तर प्रदेश, लखनऊ, प्रथम सस्करण, १८६७२ । 

६८--भक्तिकाव्य मे रहस्यवाद--डा० रामनारायण पाडे, नेशनल पश्लिशिय 
हाउम, दिल्‍ली । 

हे०--भारतीय सौन्दयशास्त्र वी भूमिका डा० नगेद्र, नशाल पब्लिशिग 
हाउम, दिल्‍नी, प्र> स० १६७४ | 

४ं१---भारतीय दर्शनशास्त्र का इतिहास छा० देवराज, हिन्दुस्थान एश्ेडेमी 

६. इलाहाबाद, दिताय सस्करण १४६५० ॥ 

प्रर--रश्मि--महादेवी बसा, साहित्य भवन प्रयाय १४४४ । 

ए३--रहस्यपाद--डा ० राममूर्ति त्रिपाठी, राजक्मल प्रकाशन, दिल्सा, श्र० 
स० १६६६ । 

४४--रगमच शिेल्डान चेनी, अनु० श्री इृष्णदास, हिंदी समिति सूचना 
विभाग, उत्तर प्रदेश, लखनऊ, प्र० स० १४६५॥। 

४५---रससिदात और सौदयशास्त्र डा० निमला जैन, नपतल पब्लिशिग 
हाउस, दिल्‍ली, प्रथम सस्क्ररण, १८६७ । 

पै६--रचना और आलांचता डा० कमलाकात पाठक, कम प्रकाशन, 
इन्दौर्‌--२, प्र० स० १६६५८ | 

८७ -रसमिद्धात डा० नगद्ध --नशतल पब्लिशिंग हाउत्त, हिल्‍्ली, प्रथम 
संस्करण, १८६७ | 

दंध--विरहानुभूति और काव्य--सुरेद्वनाथ मिश्र, कल्याणदास्त एण्ड ब्रदर्म, 
वाराणसो, प० स० १००० ॥ 

ईप्रे-यामा महादेवा वर्मा, भारती भडार इलाहाबाद, पचम सस्करण, 
पृदं१। 


( १७६ ) 


१००- सप्तपर्णा-- महादवी वर्मा, राजक्मत प्रवाशन, लिलली, १६६० । 
4१०१- साध्यगीय सहा”वां वसा, भारतीय भडार इसादायाट, छठवाँ संस्करण, 
स० “०१२ वि । 
३०२--सप्रिनी महाठटया व7-लाव भारती प्रकाशन, इलाहाबाद, प्र० स० 
१६६०८ | 
१०३--सा हिस्य छा नया परिष्रेध्य डा० रघुवश भारतीय भानपीढठ वाशी, 
प्रत्म० १८६३॥ 
॥१०४- सुमिवान-लत पत--सं० दुव्धनाथ महान, लॉक भारती प्रकाशन, 
इलाहाबाट, प्र० स० १६७५ | 
१०५-साहित्य दशन--शघोरानी युर्दू, प्रभात प्रकाशन, टिल्ती--६। 
१०६-साटिय का मनोवैच्ानित्त अध्ययन- दवराज उपाध्याय, एस० चद्ध 
एण्ड कम्पनी, दिल्‍ली, प्र० स० १६६७ । 
4०७- साहित्य रूप---डा० रामअवध डिवेदा, भारती भडार इलाहाबाद, प्र० 
स॒० २०१५ । 
१०८-स्मृति चित्र--महादेवी वर्मा, राजक्मल प्रकाशन दिल्‍ली--६, श्र० स० 
१६७३॥ 
१०६--समीक्षा लोक--भगीरष दीक्षित, इद्रप्रस्थ प्रकाशन, दिल्ली, द्वितीय 
सस्करण स० १९७४ । 
4११०--सस्ट्ति का दाशनिक विवेचन--डा० देवराज, प्रकाशन ब्यूरो उत्तर 
प्रदेश, प्र० स० १८६५७ । 
4१११- सौ दयतत्व-- डा० कुमार विमल । 
3१२- सभापषण महादेवी वा, साहित्य भवन लिमिटेड, इलाहावाद, प्र० स० 
4६9४५॥। 
११३--सौन्‍्दर्य तत्व डा० सुरेद्रताथदास ग्रुप, भारती भडार, इलाहाबाद, प्र० 
स॒०, सबवत्‌ २०१७ बि० ॥ 
१९४--साहित्य सिद्धात रेने वेलक और आस्टिन वारेन, अनु० बी० एस० 
पालीवाल, लोक भारती प्रकाशन, इलाटाबाद । 
११५४--स्वच्छदतावादी समीक्षा और साहित्य चिन्तन डा० राजेश्वर सदसेता, 
अपवाशित । 
4१६--साठ व एक रेखाकन, सुमित्रान॒दन पत, राजकमल प्रकाशन, ल्ल्ली, 
१६5६० ॥ 
4१७--स्क दगुप्त जयशक्रप्रसाद, भारतो भडार इलाहाबाद, प्रथम सस्करण । 
4१८--हि टी साहित्य बीसदी शताब्दी, आचार्य नादढुलारे बाजपेयी, लोक 
भारती प्रकाशन इलाहावाट, अप्रेल १८६६ | 


( १७७ ) 


११४--हिन्दी साहित्य का इतिहास--डा० राममूत्ति त्रिपाठी, मानकचन्द बुक 
डिपो, उज्जैन, प्र० स० | 

१२०--हिन्दी साहित्य की भूमिका--हजारी प्रसाद दिवेदी, हिंदी ग्रत्थ रत्नाकार 
बम्बई--४, सप्तम सस्क्रण १८६३ । 

१२१-हिंदी बविता मे युगातर डा० सुधीद्ध आत्माराम एण्ड सन्स दिल्ली, 
हितीय सस्परण, १८५७ । 

१२२--हिंदी को निगुण काव्यधारा और उसकी दाशनिक पृष्ठभूमि डा० 
गोविद भ्रिगुणायत साहित्य निकेतन, वानपुर, प्र० स० १८६१ ॥ 

१२३--हिदी स्वच्छदतावादी बाव्य डा» प्रेमशकर, मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रथ 

१ अवादमी, प्र० स० १६७४७ | 

११५४-टिद्री साहित्य का इतिहास डा० नंग्रेद्र, नेशनल पम्लिशिंग हाउस, 
दिल्‍ली, दि" स० १६७६ । 

१२५-हिंदी साहिय का इतिहास आचाय रामचद्र शुक्ल, काशी नागरी 
प्रचारिणी सभा, सवत्‌ १८४४७ । 

१२६--हरिवशराय घच्चन--चद्धगुप्त विद्यालमार, राजपाल एण्ड सस दिल्‍ली, 
अष्टम संस्करण, १८६३५ ॥ 

१२७- वक्रोक्ति सिद्धात और छायावाद डा० बिजेद्धनारायणर्सिह, परिमल 
प्रकाशन द्लाहबाद--२, प्र० स० १६७१।॥ 

१२८--एंकान्त सगोत हरिवशराण बच्चन, सेद्रल वुक डिपा, इलाहाबाद, 
पंचम सस्करण, १5५४ । 

१२८--एक साहित्यिक की डायरी--मुक्तिबोध 

१३०--एवं घूट--जयशकरप्रसाद, भारती भडार, इलाहाबाद, द्वितीय सस्करण | 

१३१--उपनिपद्‌ दर्शन पा रचनात्मक सर्वेक्षष--रामचद्व दत्तात्रेय, राजस्थान 
हिंदी ग्रथ अकादमी, जयपुर, प्र० स० १८७१ ॥ 

१३२--उपमा कानिदासस्य--डा० शशिधृपणदास गुप्त, नेशनल पब्लिशिंग 
हाउस, दिल्ली--१८६२ 

१३३--तिशकु अनेय--सूय प्रकाशन मीदिर, बीकानेर, १७७३ ॥। 

१३४--टिलियड का वल्लोक्ति। सिदात--डा० मधुरेशनदन दुलश्रष्ठ, पुस्तक 

सस्थान कानपुर, प्र० स० १८७५ । 


पत्िकाएँ -- 


१--कादम्बिनों अबटूबर १८७३ सम्पादक राजेद्र अवस्थी 
३--आलांचना पूर्वाड्डू ७ राजकमल प्रकाशन अप्रेल १६४५१॥ 


( ७८ ) 


३--आलोचना स० शिवदानसिंह चौहान--राजक्मल प्रकाशन दिल्ली । 
४--संस्कृति ३४, नई दिल्‍लो--१, स० बदरीदत्त पांडे | 
५४--माध्यम जनवरी १८६७, हिंदी साहित्य सम्मेलन प्रयाग । स० बालदृष्ण 


राव । 


६--चभानादय जनवरी १८६८, स० लद्षमीचद्र जैन) दर्गाकुण्ड मार्ग, 


40 


8 


वाराणसी--५ । 
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